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1. Introduccion

En el afio 2011 el proyecto ASFALTO Trazos urbanos? gesto una apuesta grafica que
pretendia mostrar distintas dinamicas de Neiva que no tenian cabida en los medios
convencionales de Comunicacion, con el objetivo de dar a conocer proyectos alternativos y
Underground de la ciudad. Un afio después, con el acompafiamiento de diversas personas que le
apostaban a la expresion mural, se llevd a cabo la primera descarga grafica denominada “Dioses
de piedra Bacata vs Neyva”, en la que participaron exponentes locales y nacionales de la escena
del graffiti.

Desde entonces, el uso de la imagen empezd a insertarse en la escena local; ganar espacio

y reconocimiento; y dar visibilidad a otras apuestas individuales y colectivas que venian
gestandose en la region con respecto a lo grafico. Aunado a ello, posteriores versiones de las
“descargas graficas” generaron un nuevo sistema de participacion artistica y cultural alrededor de
las denominadas mingas muralistas®.

En el marco de lo anterior surgieron investigaciones y estudios, sobre o relacionados
con el graffiti y el muralismo, centrados, principalmente, en el estudio de las piezas o las
intervenciones que hacen los distintos actores. La presente investigacion, no obstante, considera

importante estudiar la accién desde el sujeto que interviene los muros de la ciudad por cuestiones

2 Asfalto Trazos urbanos es la denominacion que los creadores ‘Nimo’, ‘Anny’ y ‘Alfredo’ toman para nombrar la
revista de comics opita. La cual desde el afio 2011 empieza a publicar historias urbanas, fantasiosas y romanticas.
Publican en total cinco nimeros, en los cuales contaban lo que sucedia en las calles de la ciudad.
http://2.bp.blogspot.com/-YETQRzGaoLs/TVIr-TOfVIIIAAAAAAAAAEM/nBHbCztsIdY/s1600/la+nacion.jpg

3 Las mingas, segun Calderén (2019), creador de la fundacion Pura vida de la ciudad de Neiva, son una forma
colaborativa de integrar a las personas de una comunidad por un fin o propo6sito, en este caso en torno a la
apropiacion de los espacios. Por tanto, en una minga muralista se incluye a la comunidad en las actividades, se
preparan alimentos y se pintan los muros con el permiso de quienes habitan la casa; esto con la ayuda de personas
externas a la comunidad.


http://2.bp.blogspot.com/-YETQRzGaoLs/TVlr-TOfVlI/AAAAAAAAAFM/nBHbCztsIdY/s1600/la+nacion.jpg
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psicogeograficas?, teniendo en cuenta que el acto de pintar adquiere sentido con base en la
intencidn de dicho sujeto, toda vez que el graffiti no escapa de ser una herramienta de visibilidad
0 una forma de contar realidades e historias que no se pueden incluir en otros medios de
comunicacion y/o informacién tradicionales, pues no hay reglas o normas que dicten como se
debe realizar esta actividad, simplemente se lleva a cabo.

Este trabajo, por tanto, emergio del interés por conocer y comprender la perspectiva de
dos actores que han hecho parte de la escena del graffiti en la ciudad de Neiva, con el objetivo de
comprender, a través de su recorrido y experiencia, el sentido que le dan al acto de intervenir el
espacio publico y aquello que buscan reivindicar y/o manifestar con su participacion en estos
escenarios; antecedido ello por la influencia del entorno y el contexto en cada esfera de sus
vidas.

Para esto, se seleccion6 un modelo de investigacion cualitativo, con enfoque
interpretativo y herramientas narrativas para hacer la recoleccion de vivencias, memorias,
experiencias y sentires de los actores y realizar el respectivo analisis.

lustracion 1
Intervencion Boicot. Evento, descarga grafica. 2016.

T ¢

Tomado de M. Guerrero, 2019.

4 La psicogeografia puede definirse como el estudio del efecto que causan determinados espacios o lugares sobre las
sociedades y como estas lo perciben y responden emocionalmente (Coverley, 2015).
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2. Justificacion

[...] la pared con graffiti deja de ser pared para convertirse en espacio de comunicacion donde
la propiedad de la vivienda es del duefio de casa y la propiedad del mensaje es de la ciudad y de
sus transeuntes. -Adalid Contreras

La presente investigacion pretendio comprender el fenémeno del graffiti a partir de los
emisores; darle voz y participacion a quien realiza la accion desde una posicion cultural, social,
politica y comunicativa; indagar por qué lleva a cabo tal actividad, sus motivaciones y
propdsitos; y conocer aquellos entornos, influencias, contextos, experiencias y vivencias que se
entretejen en su ser como sujeto en constante construccién y deconstruccion.

Conocer el sentido de la accion desde las narrativas construidas por el participante da
vigencia a saberes contextuales, locales e historicos sobre aquellos saberes que rompen con los
conocimientos institucionalizados. Ademas de dar cuenta del sentir, pensar y actuar de personas
que le apuestan a la apropiacién de los espacios de la ciudad de maneras distintas, haciendo
participe a una ciudadania que opta por expresar sus ideas desde una construccion / accion que
pone de manifiesto un papel activo en el territorio.

Al ser una actividad que permite dejar memoria en muros o superficies, se puede generar
un confluir de sentires y tejidos sociales que construyen ciudadania desde la reinvencion y
resignificacion de los espacios o lugares del territorio.

Por otra parte, algunas investigaciones halladas principalmente a nivel local se han
limitado a calificar estas practicas como actos de vandalismo, contaminacion visual o detrimento
de los recursos destinados a mantener los espacios publicos limpios; deslegitimando, asi, la

actividad y a quien la realiza. Es poca la profundizacion tedrica consensuada que conciba el tema
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como una herramienta comunicativa o el resultado de la necesidad basica del ser humano para
narrar y contar sus historias. Otro tipo de investigaciones han teorizado sobre la relacion entre el
graffiti y la comunicacion, a través de analisis semioticos de las piezas realizadas.

Asi mismo, no se halld bibliografia en donde se explore y comprenda la actividad desde
la perspectiva de quien la realiza; ello, aunado al creciente interés que se ha registrado en la
ciudad de Neiva, desde el afio 2012, por la realizacion de dicha actividad que ha propiciado la
construccion de este trabajo investigativo, motivado en conocer a los sujetos que hacen graffiti.

Finalmente, se considera que dar a conocer el arte urbano a partir del dialogo con el autor
podria, por un lado, transformar el rechazo de las personas y la penalizacién de las instituciones;
y por otro, apreciarlo desde otra perspectiva teniendo en cuenta factores como la expresion, la

opinion, la critica, la estética, la manifestacion politica y la historia de quien lo crea.
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3. Problema de Investigacion
Las ciudades de este continente también arrastran complejas historias

politicas y econdémicas que permanecen en sus calles y edificios. -Luis Alberto Quevedo

3.1 El Graffiti como Necesidad de Expresion

La necesidad de expresion, presente desde el principio de los tiempos, emerge en el ser
humano como una forma de dejar testimonio en el espacio que habita; como registro para
plasmar memorias, ideas o sentires, de acuerdo a su contexto. Asi lo hicieron los primeros
artesanos y artistas, de diversas culturas y épocas, por medio de técnicas variadas.

El graffiti, especificamente, surge como una forma de manifestacion en los guetos®,
lugares con situaciones sociales, econdmicas y realidades concretas que incentivaron esta
practica como accion situada cargada de sentido, pues era realizada por grupos concretos:
aquellos que sufrian en todo su esplendor la marginacion.

Al nacer en un contexto de marginalidad, teniendo como autores sectores sociales
segregados y excluidos econdmica, politica, social y culturalmente, al graffiti se le otorgd el
calificativo de acto vandalico y, por tanto, ilegal; lo cual convirtio a la pared en el medio para
plasmar y visibilizar, a traves de ideas, la necesidad y la realidad circundantes.

Verbigracia de lo anterior, como refiere Ferrell (1995), fueron los escritores juveniles
(minorias negras), que conformaban los guetos de las grandes ciudades de Estados Unidos,
quienes se resistieron a la represion policial que sufrian por motivos raciales a través del graffiti,
el cual se convirtio en una forma de confrontacion, contraataque y placer ilegal ante la presion de

las autoridades.

5 Barrio o suburbio en el que viven personas marginadas por el resto de la sociedad. Situacién o condicion marginal
en que vive un pueblo, una clase social o un grupo de personas (Castillo y Miralles, 2015).
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A pesar de lo anterior, no se puede hablar de un concepto universal de “graffiti”, pues su
definicidn, como hito historico y forma de expresion, varia de acuerdo al lugar y la época en la
cual se realice y puede valerse de diversas formas de comunicacion urbana tales como pancartas,

carteles, vallas etc.

3.2 El Graffiti en Contexto
Mencionan Omafia y Juarez (2011) que

Las intervenciones en el espacio publico tienen relacion estrecha con el contexto social,
econodmico y politico en el que se manifiestan, por lo cual cada una de ellas es distinta.
Por ejemplo, el renacimiento dejo murales para la cultura occidental que revelaban una
nueva concepcion del ser humano, como lo hicieron Leonardo Da Vinci y Miguel
Angel; “asi emergi6 en la Capilla Sixtina un hombre con su desnudez, desvergonzado,
sufriendo el tormento de sus pecados de un modo perturbador, extatico y erético. Algo
habia cambiado para siempre en nuestros modos de ver y de entender al ser humano.
(p.37)

Rama (1998), por su parte, denomina el graffiti como la manifestacion de una
inconformidad, en la que se hace uso de la pared como soporte de expresién. El autor relata,
asimismo, que el graffiti en América Latina surgié como una forma de escritura en el marco de
disputas que generaron los nuevos sectores (criollos, mulatos, extranjeros, mestizos) frente a la
jerarquizacion del poder durante la colonia; toda vez que los medios de comunicacion, como la
prensa, libros y demas eran controlados y escritos por sectores econémicamente opulentos.

Problematica que generé manifestaciones que se plasmaban en paredes, a manera de
critica, en las que se utilizaba constantemente el anonimato. Ello se debia, principalmente, a que

los autores solian ser personas marginadas que habian construido su propio léxico lejos del
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lenguaje institucionalmente establecido, de ahi que la escritura facilitase el crecimiento y la
persistencia de este acto.
Para ejemplificarlo Rama (1998) describe, de la revista Historia Americana, que:
[...] el reparto del botin de Tenochtitlan después de la derrota azteca de 1521, dio lugar
a un escandalo debido a las reclamaciones tempestuosas de los capitanes esparioles que
se consideraron burlados. Bernal Diaz del Castillo, que era uno de ellos, lo ha contado
con detalle y sagacidad: y como posaba en unos palacios que tenian blanqueadas y
encaladas las paredes, donde se podia escribir en ellas con carbones y otras tintas,
amanecia cada mafiana escritos muchos motes, algunos en prosa y otros en métrica, algo
maliciosos. Sobre la misma pared de su casa, Cortés los iba contestando cada mafiana en
verso, hasta que, encolerizado por las insistentes réplicas, cerrd el debate con estas
palabras “pared blanca, papel de necios”. Restablece asi la jerarquia de la escritura
condenando el uso de los muros al alcance de cualquiera. (p.50)
El graffiti, entonces, se empieza a popularizar en las pequefias ciudades como
herramienta de expresion caracterizada de acuerdo a las personas y su entorno, moldeada a sus
usos y técnicas. En consecuencia, desde cada lugar y época se construyen versiones discursivas

de para qué y cdmo se usa.

3.3 Actividad Graffitera

Finalizando los afios sesenta, década marcada por el fendmeno migratorio y los
problemas sociales, politicos y econdmicos que afectaron directamente a dicha poblacién, en la
ciudad de New York emerge el graffiti como forma de expresion, resistencia e identidad,;

invadiendo, principalmente, las paredes de los barrios marginales y los vagones del metro.
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En Paris, a su vez, surge como consecuencia de la revolucion estudiantil de mayo de
1968, con un componente verbal mas potente, como recalca Sempere (1997), "[...] los graffiti de
mayo del 68, como los que le precedieron y los que le siguieron, fueron los titulares de una
prensa que nunca existio, las noticias gritadas de una television que nunca estuvo a su alcance"
(p.11).

El graffiti como medio y forma de comunicacion de la colectividad y del pueblo;
memoria de la ciudad y sus gentes; y de la multiplicidad de razas y sus diferencias termina
siendo protagonista de los muros, de las calles, de todos y de nadie. En esa medida, a cada sujeto
lo motivan intenciones distintas, aunque el interés, en general, es que la imagen pueda ser
apreciada por cualquiera, sin discriminacién alguna.

Como afirma Silva (1986), el graffiti emerge como una manifestacion publica, nace con
un espiritu contestatario y es producto de la necesidad de manifestar sobre los muros urbanos una
clara, breve y, para muchos, inteligente respuesta al clima social y politico que agobia la ciudad;
lo cual lo ha convertido en una de las expresiones callejeras con mas auge en las ultimas décadas
en las urbes de América Latina y parte de Europa.

De acuerdo con lo anterior, en el graffiti de las ciudades latinoamericanas es posible
identificar discursos de sujetos individuales o colectivos que escriben desde una condicion social
particular, tratan temas con intereses diversos y plasman su lucha y/o rebeldia contra el orden
urbano.

[...] el graffiti no se resume a cualquier inscripcion realizada en una pared, ademas del
hecho que esta lleva una connotacion subversiva, informal o ilegal, que le confiere una
condicion singular en el ecosistema comunicacional urbano. De este modo el graffiti se

opone (y eventualmente entra en confrontacidn) con los procesos de comunicacion
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dominantes, socialmente tolerados y politicamente reglamentados, patrocinados por los
poderes publicos y privados que se apropian del espacio publico [...] El graffiti
transporta un conflicto que se asume principalmente en términos simbolicos. (De
Oliveira, 2008, pp.3-4)

Para el caso particular de Colombia, hablar del graffiti es rememorar la época de
violencia de los afios cincuenta, generada entre los partidos politicos Conservador y Liberal,
década en que se empezaron a visualizar en las paredes mensajes de violencia, amenazas y ajuste
de cuentas que catapultaron el graffiti colombiano como un ente violento y con propdsitos de
presion politica y social (Sanchez, 2011). Es asi como se inserta en la historia politica del pais
como un arte que refleja opiniones y perspectivas de la época que no se pueden ignorar (Chacon
y Cuesta, 2013).

En los afios setenta tuvo mayor auge y aceptacion social, consecuencia del
fortalecimiento de posturas politicas e ideoldgicas basadas en principios de igualdad y equidad
social, siendo concebido como forma de expresion politica y cultural que convertia el muro en un
medio de manifestacion de la inconformidad colectiva; paralelamente, a medida que tomaba
fuerza la institucionalidad lo iba satanizando como una accién prohibida, arriesgada y
censurable.

Lo anterior se debio, en parte, a que diferentes grupos de izquierda y guerrillas como el
M-19, FARC, ELN y EPL hicieron uso de este medio como método propagandistico para
transmitir sus ideales y hacer visible su presencia en los territorios. Asi, los primeros rastros
notables del grafiti provienen del nacimiento de movimientos revolucionarios como el M-19 y el
MOIR (Movimiento Obrero Independiente y Revolucionario), grupos que se caracterizaron por

plasmar simbolos y consignas de tipo politico para darse a conocer (Moreno, 2010).



19

Resulta evidente, entonces, que el graffiti se ha insertado en los distintos contextos
como una herramienta contestataria y alternativa clave para la historia de la humanidad por lo

que ha representado de manera individual y colectiva.

3.4 La Ciudadania desde lo Urbano

Elegimos la calle porque hay toda clase de gente, el arte no es solo para una elite.- Ella y Pitr

El avance progresivo de la expansion urbana, que se origino principalmente en la segunda
década del siglo XX, obedecio, en algunos casos, a la incorporacion, absorcion e integracién de
poblados rurales a la urbe; convirtiéndose esta Gltima en una amalgama de culturas e identidades
con personas de toda clase, nivel social y educativo, ideologias y sistemas de relacion/interaccion
que se articularon creando una hibridacion cultural®.

La ciudad, de este modo, vio nacer nuevas formas de organizacion que respondian a
factores especificos: econdmicos, arquitectonicos, urbanisticos, sociales, cientificos y
tecnoldgicos; y que, también, provocaron la crisis y privatizacion del espacio publico urbano a
través de las dindmicas de la propiedad privada, la ocupacién exclusiva del espacio “circulatorio”
por parte del automdvil, la oferta comercial cerrada, la inseguridad ciudadana, etc.

Privatizacion que se convirtio en reflejo de la negacidn de la ciudad para el ejercicio de la
ciudadania, la cual supone el reconocimiento de las personas como sujetos activos que, a través
de su actuar, se apropian de espacios para reivindicar la necesidad de expresar, como actores

sociales, aquellas ideas en torno a la realidad que viven.

6 La hibridacion sociocultural no es una simple mezcla de estructuras o practicas sociales discretas, puras, que
existian en forma separada, y al combinarse, generan nuevas estructuras y nuevas practicas. A veces esto ocurre de
modo no planeado, o es el resultado imprevisto de procesos migratorios, turisticos o de intercambio econémico o
comunicacional (Garcia, 1997).
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Asi, delimitada por los muros, la ciudad resulto ser el escenario perfecto y el mejor telon
para reflejar como el espacio se convierte en publico cuando se le da un uso colectivo y la
sociedad se representa a si misma, convive, muestra su diversidad, expresa sus demandas y
conflictos y construye memoria colectiva.

El espacio publico se convierte, de esta manera, en el lugar principal en que se construye
ciudadania, un sistema complejo de redes en donde el graffiti opera como una accién para el
ejercicio de la ciudadania a través de la imagen y el simbolo escrito como entes visibilizadores y
reivindicativos de lo individual y lo colectivo dentro del entramado social de la ciudad.

La ciudad de Neiva, en lo que a intervencion del espacio publico respecta, y en
comparacion con otras ciudades, ha dado pasos importantes en la creacion de un discurso, una
estética y una grafica propia; dindmicas de descargas gréficas, mingas muralistas y personas que
de manera individual han propendido por apostarle a las expresiones graficas urbanas han abierto
la discusién y, de alguna forma, cambiado el punto de vista y hasta la concepcidon del ciudadano
de a pie respecto al arte urbano.

Y aun cuando se han presentado nuevos formatos de intervencion, legales por la forma en
que se gestionan los muros, la accion no pierde su caracteristica politica y reivindicativa porque a
través de ella se expresan identidades e ideas que sobrepasan lo normativo.

Como se menciono anteriormente, desde el afio 2012 hubo una creciente en lo que podria
Ilamarse “la movida grafica neivana”, pues en esta época se empezaron a llevar a cabo las
descargas gréaficas (eventos en los que participaban graffiteros locales, nacionales e
internacionales), que siguen vigentes y son gestadas por diversos grupos; ejemplo de ello son los
denominados mingueros muralistas, que le apuestan a expresiones graficas comunitarias, en el

marco de un acercamiento a comunidades que residen en las Ilamadas invasiones o
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asentamientos, a través de actividades en las cuales se negocia con el duefio del espacio donde se
va a pintar e incluso la imagen que se va a plasmar.

Otras apuestas de intervencion en la ciudad son llevadas a cabo por muralistas que hacen
graffitis de manera esporadica, en estas se puede apreciar la conjugacion de imagen con palabras,
solo palabras o imagenes unicamente y reflejan denuncias de problematicas locales, criticas a las
instituciones estatales u otro tipo de informaciones.

¢Por qué utilizar el graffiti como medio de expresion? y ¢cudles son las realidades que se
plasman en la ciudad? Son algunas de las preguntas que emergen respecto a esta accion. Para
empezar, habria que decirse que el acto del graffiti no se detiene, se transforma desde el discurso,
la accion y la influencia del mundo circundante y sus realidades sociales, politicas, econémicas,
culturales, ambientales, etc. Y a pesar de que por momentos no sea una constante, Neiva ha
generado formas propias de entender y hacer graffiti, desde la realidad sentida del contexto, de
las individualidades y de los grupos.

Dicho esto, comprender como una préactica que surge en las capitales como Bogota,
Medellin y Cali, se permite en otros lugares, con sus propias formas y caracteristicas, es la
prueba de que algo sucede y que las personas quieren contarlo y expresarlo por medio de una
herramienta tal como la imagen.

Ejemplo de ello son las intervenciones hechas por integrantes de pandillas, barras
bravas, activistas politicos y culturales y/o muralistas por medio de pegatinas, stickers,
calcomanias, carteles, aerosoles y/o pinturas, que se pueden apreciar a simple vista en las calles y

otros espacios.
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Con base en lo anterior, resulta evidente que para comprender el sentido del acto de
intervenir los espacios publicos por parte de los distintos expresionistas murales neivanos es
imperativo llevar a cabo una investigacion que se centre en la perspectiva del actor.

Ello con el objetivo de dar voz a las personas que realizan esta accion y, de esta manera,
comprender la actividad desde la esfera humana, es decir, las experiencias y reflexiones de los
sujetos y su relacion con la otredad; entendiendo lo urbano como aquel espacio compartido que

acapara multitud de presencias, ideas y realidades del territorio.

3.5 Graffiti y Comunicacién

Compuesta por distintos signos que convergen para construir un significado, la imagen ha
acomparfiado al ser humano como elemento comunicacional y componente fundamental de la
vida cultural, social y politica.

El graffiti, por su parte, ademas de ser una actividad que nace o se produce en la zona de
“lo prohibido” y se transforma de acuerdo al contexto, se erige como un reflejo de las realidades
y dindmicas urbanas presentes en el territorio, con la privilegiada condicion de ser realizada por
una persona y manifestarse de manera colectiva, lo cual la convierte en simbolo cultural,
comunicativo y testimonial.

Asi, tal como refiere Pefialoza (2009) el graffiti “[...] se trata de mensajes elaborados que
tienen sentido y plasman una ideologia y una posicién definida frente a las condiciones del
mundo, del entorno y de la realidad.” En el proceso de elaboracion se teje un sentir que no puede
pasar desapercibido, pues como expresion cultural y comunicativa desempefia una importante
labor en la construccion de identidad.

En suma, la relacién del graffiti con la comunicacion es amplia y se ha diversificado

como consecuencia de su masificacion, de manera que esta practica ya no es utilizada sélo como
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forma de manifestacion politica o inconformismo social, ha pasado a ser una forma de expresion
artistica y hasta publicitaria. Aln asi, sigue siendo asociada, principalmente, con la existencia de
grupos que transforman las paredes en espacios de expresién comunitaria, generalmente barrios,
caracterizando su identidad, memoria y cohesién social.
Asi, la pared, como la hoja en blanco, es el medio a través del cual se hace visible la

palabra, el icono, la firma o el simbolo que pretende emitir un mensaje de cualquier naturaleza.

Con lo cual, y ante la estrecha relacion entre el grafitti y quien lo plasma, el presente
proyecto surgio con el planteamiento de la siguiente pregunta: ¢ Cuéles son los sentidos
otorgados por dos expresionistas murales al acto de intervenir los espacios publicos a partir de

su trayectoria en la escena gréfica en la ciudad de Neiva entre los afios 2012 y 20187
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4. Objetivos

4.1 Objetivo general
Interpretar los sentidos otorgados por dos expresionistas murales al acto de intervenir los
espacios publicos de Neiva entre los afios 2012 y 2018 a partir de sus trayectorias y piezas

gréaficas.

4.2 Objetivos especificos

e Identificar los contextos, entornos, propositos y vivencias que dieron sentido al acto de
intervenir el espacio publico de Neiva, a partir de las trayectorias en la escena grafica de
dos expresionistas murales.

e Caracterizar las piezas graficas de dos expresionistas murales de la ciudad de Neiva,
desde las valencias (Silva, 1987,2006) como elementos que dan sentido a sus

intervenciones en espacios publicos.
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5. Antecedentes

El presente capitulo expone aquellas investigaciones y/o estudios relacionados con el
graffiti a partir de determinadas categorias seleccionadas para el desarrollo de la investigacion. A
modo de hallazgo se encontr6 que este es un tema poco estudiado a nivel nacional y local, por
cuanto los estudios son pocos, mas aun en relacién a la categoria sentido.

5.1 Graffiti y expresion mural
5.1.1 Internacional

El articulo, “Murales y grafiti: expresiones simbdlicas de la lucha de clases”’autoria de
Luis Vivero, menciona que los grafitis y los murales, especialmente los de caracter politico,
representan un mecanismo de resistencia, pues, su irrupcién en el espacio publico es un soporte
politico y una forma simbdlica de lucha de clases. Retoma a Sepulveda (2003) quien considera el
grafiti como una produccién lingiistica que busca un efecto social y comunicativo sobe el
espectador. Es una forma de manifestacion del conflicto social, de la lucha de clases
simbolicamente manifestada en las contradicciones sociales, entre una clase (cristalizada entre
otras formas en la cultura dominante) y una clase subalterna, invisibilizada, negada, dominada y
excluida.

Su disefio metodolégico se basa en el analisis hermenéutico que busca develar 1o no
manifiesto en los hechos, pero que tiene significancia para comprender e interpretar los efectos
en el mundo social. Asi para para Ricoeur (2008), la interpretacion del comportamiento debe
remitirse a la historia, siendo relevante la categoria sentido como lo sefiala Gadamer, citado por

Echeverria (1997), “El sentido no acaba nunca; se reorganiza una y otra vez; Se vuelve a tejer de

7 Este articulo es resultado de una investigacion denominada “Grafiti y murales, como expresion simboélica de la
lucha de clases” que tiene como base el registro fotografico de los grafiti y murales en la ciudad de Temuco -Chile
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distinto modo. Todo ello en virtud de la movilidad de la distancia temporal que la conciencia
asume, aunque no para reducirla, sino solo como la demora irremisible de su plenitud” (p. 244).

Se observé durante tres meses diferentes murales y grafiti ubicados en la ciudad de
Temuco, se registraron fotograficamente y luego se seleccionaron para su analisis los que se
enmarcan en el objetivo del estudio que permitiera la interpretacion de su contenido politico.

Hace una referencia del contexto histérico para reconocer el sentido politico manifiesto
en las diferentes expresiones de la historia social.

El abordaje del tema representa un desafio epistémico y politico desde lo empirico en dos
lineas de andlisis que se van construyendo dialécticamente. Por un lado, romper con el
dogmatismo de la perspectiva clasica del marxismo, que pretende sélo explicar la realidad en la
concepcion materialista histdrica, representada en la contradiccion capital-trabajo. Y, en segundo
término, abordar un analisis desde una perspectiva hermenéutica critica que permita reconocer en
la expresion artistica de las clases subalternas, una manifestacion de lucha politica al margen de
las concepciones clasicas de organizacion y protesta.

Segun sus conclusiones los murales de caracter politico son formas de expresion de
caracter contra—hegemonico. Representan la reaccion frente a una sociedad que excluye y que
pretende imponer una homogenizacién cultural en ciertos casos, o una diversidad en otros, pero
siempre en virtud de sus intereses de dominacion y hegemonia. Por ello la expresion artistica
representa un mecanismo de lucha y resistencia social y cultural.

Por lo tanto, pueden ser resignificados como una escena de lucha, en la cual se cristalizan
los conflictos de clase entre las fuerzas del mercado y del Estado comprometido con la clase
dominante y un sector popular que se esfuerza por sobrevivir y mostrarse como una realidad

social en permanente construccidn y con presencia historica.
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En “El graffiti como expresion simbolica urbana. Andlisis interpretativo del fendémeno en
el sector centro-norte de la ciudad de Quito”, publicada en 2011, Fabian Isidro Riofrio Archuela
analiza el fendmeno del graffiti desde un punto de vista comunicacional simbdlico-urbano. Para
ello, metodoldgicamente realiz6 una muestra fotografica desde el mes de noviembre de 2006 a
julio de 2010.

Segun el autor Adalid Contreras, “graffiti es la ocupacién visual o escrita de una pared
para decir, expresar, existir, visibilizarse saltando los limites de la normalidad y saltando las
responsabilidades de los cuidadores de las calles”.

El graffiti se legitima como una actividad comunicativa al ser un proceso donde el
ciudadano se apropia de su ciudad —sus espacios, edificaciones y sus contenidos imaginarios,
para asi entrar y formar parte de la escena comunicativa urbana

Su analisis lo hace a partir de las siete valencias planteadas por Armando Silva (1987) y
la tricotomia de Peirce (1. Emisor: ciudadano/escritor, 2. Receptor: ciudadano/lector 3. Mensaje:
el enunciado graffiti, 4. Codigo: en el caso del tipo de graffiti bajo estudio en esta disertacion, es
el idioma espariol, 5. Canal: las paredes y superficies de la ciudad, 6. Contexto: el imaginario
urbano de la ciudad y los acontecimientos por los que atraviesa la urbe); relacionando, ademas,
el contexto con las concepciones ciudad, ciudadano, urbano, hibridacion y mestizaje.

Desde la optica de la semiologia, segun Pierre Giraud (1986)"Un signo es un estimulo —
es decir, una sustancia sensible cuya imagen mental esti asociada en nuestro espiritu a la imagen
de otro estimulo que ese signo tiene por funcién evocar con el objeto de establecer una

comunicacion. (p. 33)
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Como conclusiones determind que el ser humano tiene un instinto comunicativo innato
con el que, a través de la historia, ha logrado dar forma a un sinnimero de diferentes
mecanismos de expresion como el graffiti, combinado con la reinterpretacion de la ciudad, de sus
espacios y las formas de apropiacion del espacio urbano.

La configuracion del graffiti esta compuesta por siete caracteristicas inherentes a su
cadigo: la marginalidad, el anonimato, la espontaneidad, la escenicidad, la velocidad, la
precariedad y la fugacidad. Un graffiti no tendra, necesariamente, todas estas valencias a la vez,
pero siempre tendra una, o varias.

Adicionalmente hace alusion a imagenes mentales asociadas en el imaginario de los
ciudadanos cuyo propdsito es establecer una comunicacion entre locutor y receptor, creando
asociaciones de signos por parte del emisor y el receptor.

Se agrega “El graffiti contemporaneo como expresion creativa y cultural”, de Quito en el
afio 2014, de Rafael Ortega.

Lo define como un modo de expresion artistica que aporta elementos estéticos en los
espacios publicos de las ciudades por lo que interviene en el modo en cémo se las perciben, ya
que se constituyen como un testimonio relevante de las relaciones entre ciertos sectores de la
ciudadania y el espacio urbano

Desde Canclini, Castellanos y Mentecon (1996)8 <. El Graffiti es, pues, una
representacion de la cultura material y simbdlica de la ciudad y una expresion del arte urbano
que muestra el paradigma de comunicar por medio de imagenes. Se lo puede entender como “la
realidad material y simbolica de la ciudad, ya que se inserta en el flujo de discursos imaginarios

que contribuyen a crear la identidad de ésta” (p64).

8 GARCIA C; Castellanos, A; Mentecon A. (1996). La Ciudad de los Viajeros. Travesias e Imaginarios Urbanos.
México: Ed. Grijalbo. 64 p.
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se establecieron como variables de analisis las siguientes:

Ubicacion: barrios populares, barrios residenciales, zonas comerciales, calles y avenidas
principales con mayor exposicion visual

Contenidos: Existen graffitis que llevan mensajes constructivos y también destructivos,
con temaéticas de protesta, romantica, sociales, poéticos, culturales, el que se realiza para marcar
territorio (el de las pandillas), a la critica social, al humor, politica contingente, los medios de
comunicacion y sus agentes, referencias sexuales entre otros.

Sintaxis visual: Se toma en cuenta dos tipos de graffitis: en los que predomina la imagen
y los que prevalece el texto, pero también existen graffitis que equilibran el texto y la imagen.

Soportes materiales: Spray, pintura, plantilla, brocha, tiza, etc.

Se agrega la investigacion “El graffiti contemporaneo como expresion creativa y
cultural”.

El proceso de investigacion se basé en una observacion de diferentes murales y graffitis
ubicados en la ciudad de Quito, los cuales se registraron fotograficamente y finalmente, tomando
en cuenta el objetivo de la presente tesis, seleccionaron 22 graffitis.

Concluye que el graffiti es un medio de representaciéon y comunicacion que forma parte
de la memoria visual e historica de un pueblo y que ademéas cumple una funcion dentro de la
sociedad de acuerdo a diferentes contextos y articula diversas dindmicas de identidad. Por tanto,
se ubica en una ciudad y en un contexto temporal determinado, es decir, se desarrollado de
acuerdo al contexto especifico y al momento historico, adquiriendo personalidad propia debido a
las diversas mezclas culturales. Ademas, los graffiteros construyen y generan una terminologia y

un lenguaje iconico y textual propios y originales que definen su identidad.
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En Quito, hacia los afios 80 el graffiti toma fuerza cuando se profundizan las diferencias
entre las clases sociales y aumenta el descontento popular, como un intento de escapar a la
tirania del monopolio de lo publico por el poder, convirtiéndose en el medio de expresion de
todas aquellas fuerzas perseguidas, marginales o clandestinas.

Desde la perspectiva de la comunicacion, el graffiti es un medio al cual todos tienen
acceso porque es posible de realizar en cualquier espacio disponible. Pero a la vez es un medio
alternativo debido al lugar marginal que ocupa dentro de los medios institucionales, pero que
ademas es masivo y abierto a cualquier persona que quiera y/o pueda leerlo.

Finalmente, al analizar las categorias de contenidos en los graffitis se puede apreciar que
son muy variadas, aunque en su mayoria ambiguas y reflejan una percepcion individual de la
experiencia con peculiaridades gréaficas y textuales.

A partir de los resultados en cada investigacion se concluye que la definicién de graffiti
abarca de distintas formas sus derivadas
5.1.2 Nacional

Una de las investigaciones, titulada “Intervencion del espacio publico: percepcion
ciudadana del grafiti en la ciudad de Ibagué, Colombia”, desarrollada por Lopera Molano, A. M.
y Coba Gutiérrez, P. (2016). Analiza las dindmicas de intervencion del espacio pablico por parte
del arte callejero, teniendo en cuenta los procesos de conformacion de colectivos juveniles y la
percepcion de la ciudadania.

Su metodologia se basa en el estudio de caso, pues permite registrar las conductas de las
personas involucradas en el fendmeno a estudiar (Yin, 1980), en este caso los jovenes grafiteros
de la ciudad de Ibagué. Ademas, el estudio de caso hace posible recolectar datos a través de

variedad de fuentes tanto cualitativas como cuantitativas y triangular.
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Se aplico una encuesta, la cual se dividio en 10 &mbitos, para un total de 20 preguntas:

1. Quién hace el grafiti, 2. Conocimiento sobre el grafiti y 3. Percepcion sobre los grafitis
de la ciudad.

Para la entrevista semiestructurada a los grafiteros y funcionarios gubernamentales se
elabord un formato que contemplaba los siguientes aspectos: Preguntas generales para conocer
datos basicos del entrevistado; preguntas para conocer datos sobre su practica con el grafiti;
preguntas para conocer datos sobre reglamentacion; preguntas sobre percepcion ciudadana;
preguntas sobre las formas de agrupacion. Los datos fueron procesados mediante el programa
AtlasTi.

Segun su analisis, el grafiti es una identidad juvenil, mediada por codigos y limites de
adscripcion. En él se construyen formas de interpretar el entorno, a partir de las diferentes
interacciones sociales producidas por los y las jévenes que realizan la actividad.

5.1.3 Local

La mayoria de documentos consultados en el plano de lo local se enfocan en la
teorizacion del graffiti o en resaltar los murales de ciertos momentos, eventos y/o espacios y
aunque se ha superado la nocion de catalogar esta practica como un acto ilegal o ilegitimo, ain
no se han realizado investigaciones interesadas en conocer dicha actividad desde el actor: su
percepcion de lo que implica intervenir el espacio publico, la posicion que asume frente a lo que
tedricamente se puede encontrar del tema en contraposicion con lo que él piensa y lo que siente
respecto al momento, la historia y el contexto.

Por otra parte, al realizar una revision en periddicos digitalizados se encontro que algunos
de ellos han puesto su mirada sobre este tema. Asi, en el articulo escrito por la periodista Ginna

Tatiana Piragauta, en la plataforma del periodico LA NACION, con fecha del 21 de febrero de
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2012, titulado “Aecrosoles para el arte”, se presentan los antecedentes e inicios del graffiti en
Neiva y como la movida gréfica empezdé a tener fuerza gracias a la confluencia de personas
interesadas en apostarle a una forma alternativa de expresion grafica que reflejase la realidad
social, los imaginarios culturales o sentires propios del artista o el colectivo intervencionista.
Como ejemplo de lo anterior se hace mencion del colectivo Asfalto Trazos Urbanos®, promotores
de las llamadas descargas gréficas, eventos que convocan a artistas locales, nacionales e
internacionales del graffiti con el objetivo de visibilizar, incentivar y crear percepciones distintas
en torno a lo que es el graffiti.

En “Un verano en ‘Neiva York’ Sergio Castafieda “Boicot”, asegur6 que “[...] la
intervencion y apropiacion de los espacios comunes de Neiva tienen como propdsito desarrollar
un formato comunicativo alterno y plasmar a Neiva mas alla de la rumba o las festividades
sampedrinas,” (Piragauta, 2013, parr.1) es decir, proponer otras actividades culturales que den
cuenta de la realidad del territorio y sus dindamicas socioculturales

Los graffiti estan por todos lados de la ciudad en especial en las paredes del cementerio
central, donde pueden ser apreciados ya que es un lugar transitado por casi todos los
neivanos. Hay algunos que no se comprenden, otros traen consigo mensajes y
contenidos sociales en protesta contra el estado, estos plasman su inconformidad por
medio de estos trazos. (La Nacion, 2015)

En la biblioteca de la Universidad Surcolombiana, por ultimo, se hallaron dos trabajos de
grado. El primero elaborado por Luz Estela Mosquera Tovar, Aura Beatriz Pérez Morales,

Yulimar Morales Polanco y Ariel Felipe Narvaez Suaza, en el afio de 2009, titulado

9 Asfalto es la primera revista de comics opita y la primera que se edita también en todo el sur de Colombia; el
primer nimero de la revista comienza a circular en el 2011, “el nombre Asfalto es sinénimo de buen camino
“solido” de via a coger, de principio y fin”. http://asfaltotrazosurbanos.blogspot.com/
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“Contaminacion visual Graffitis USCO Sede Neiva”, de la Facultad de Economia, dedicado
principalmente a estudiar los costos que le generan a la universidad la pintura que se utiliza
borrando los graffitis que algunos colectivos o estudiantes realizan.

El segundo, elaborado por Erika Fernanda Cuenca Zuiiiga, en el 2013, titulado “Estado
de la contaminacion visual del microcentro de Neiva”, del Programa de Artes, en el cual el
graffiti estd categorizado como un contaminante visual.

5.2 Graffiti y sentido
5.2.1 Internacional

En la Investigacion de maestria titulada “Inventi (Cidade): Os Processos De Criagdo No
Graffiti (Inventi” (Ciudad): procesos de creacion en Graffiti), realizada entre 2005 y 2007,
Janaina Rocha Furtado consultd como se da el proceso de creacion del graffiti urbano en
Florianodpolis, investigando sobre los sentidos y significados atribuidos al graffiti y los caminos
que los llevaron a la actividad urbana. Ello, a través de las categorias® graffiti, la constitucion
del sujeto y sentidos de la actividad.

El sentido fue abordado desde Vygotsky, ademas de otros apoyos tedricos, como Martin
Bard, para entender el sujeto desde su contexto. Asi, se menciona que el sujeto se debe
comprender desde contextos singulares en los que habita e interactla y que los sentidos aparecen
como produccion singular, presentes en toda actividad y constituyentes de la "suma de todos los
hechos psicoldgicos™ (Vygotsky, 2000). Se sitda al sujeto, entonces, como un ser creativo que
piensa, siente y actua en el movimiento de constituirse a si mismo y ser relativamente autonomo

y mediado semioticamente. Por consiguiente, el sentido, concluye, es multiple e inalienable.

10 Una categoria es una unidad de sentido que justifica el reagrupamiento de varias y resulta de un dimensionamiento
de la realidad o aclara una idea directamente ligada a un concepto.
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La metodologia se realizo a través de entrevistas abiertas con seis artistas de graffiti de la
ciudad de Floriandpolis, todos hombres, con edades comprendidas entre 20 y 29 afios y
pertenecientes a varios grupos. El procedimiento utilizado para interpretar las entrevistas fue el
andlisis del discurso, basado en las teorias de Bajtin (1990) y Vygotsky (2000).

Esta perspectiva metodologica fue seleccionada con el fin de investigar la materialidad
discursiva de las condiciones de produccion. Con ella se identificaron temas, relaciones y
dimensiones, configurando unidades de analisis que permitieron describir y comprender las
actividades de los artistas, los sentidos que se les atribuyen y las caracteristicas /relaciones
interpersonales establecidas con la actividad. Articulando, finalmente, dimensiones que acttan
en la produccion de sentidos: la situacion concreta, el contexto histdrico-social e ideoldgico, los
interlocutores, los textos, la vida y sus condiciones. Por Gltimo, se hicieron registros fotogréaficos
de los graffitis de algunos sujetos entrevistados.

Se concluy6 que, a través de las imagenes, el graffiti propone otra relacién con el entorno
urbano, cuestionando, a partir de una mirada estética, los territorios, las reglas del espacio y
estructura de la ciudad y de las imagenes que circulan en ella, asi como los problemas colectivos
subsistentes. Al analizar los sentidos del graffiti no esta implicito la basqueda por explicaciones
causales de la actividad, se comprender las condiciones sociales implicadas en la produccion de
los sujetos y de qué manera la cultura y los significados compartidos socialmente son apropiados
por los grafiteros en contextos particulares, repercutiendo y siendo recreados en sus palabras y

acciones.
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5.2.2 Nacional

Karina Verheyden Melo, en su investigacion titulada “El graffiti: produccion de sentido y
recepcion cultural en Bogota”, desarrollada en el afio 2010, hace mencion de la interpretacion y
reconstruccion del sentido del graffiti en estudiantes de la licenciatura en lenguas modernas, para
lo cual toma como base caracteristicas del graffiti que pueden incidir en una comprension
particular, planteando que el mismo expresa por si solo ideas, sentimientos y creencias

susceptibles de ser interpretadas por el observador.

Esta investigacion centra su categoria de sentido, en esa medida, en la interpretacion que
el receptor hace de los murales, con el proposito de tener una idea de lo que percibe la sociedad
desde su variabilidad de concepciones y condiciones culturales, teniendo en cuenta que el graffiti

cobra sentido al ser obhservado.

Lo que quiere decir el grafista se “anula” en el momento en el que lo plasma en un
graffiti, ya que el graffiti mismo es el que empezard a comunicar como hecho semiético
que es, Yy los sentidos que comunique cambiaran segun las condiciones de la interaccién

entre éste y sus observadores. (Verheyden, 2010, p.12)

La autora conceptualiza el sentido desde el modelo de comunicacién de Luis Alfonso
Ramirez (2004). Dicho modelo de comunicacion “[...] intenta dar a entender que las palabras y
la lengua son unidades convertidas en sefiales significantes como ayuda para la produccion de
sentido...” (Ramirez, 2004, p.107). Plantea, en esa medida, que el acto de comunicacion esta
centrado en la recepcion, ya que no siempre se puede recibir el mensaje que el productor esta
enviando, pues la interpretacion es subjetiva y depende de la cultura y el grupo social en que se

encuentra el oyente o lector.
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La metodologia, con base en lo anterior, consiste en aplicar una encuesta a diez

estudiantes universitarios, entre octavo y décimo semestre, en la cual se hacen dos preguntas:

Después de observar la siguiente fotografia de un graffiti responda

1. (Como interpreta el graffiti de la fotografia anterior?

2. ¢Qué cree que el grafista quiso expresar?

El anélisis consta de dos partes: una tabla con las respuestas de los encuestados, seguidas
de su analisis interpretativo y codificacion, esta basada en valencia de marginalidad, valencia de
anonimato, valencia de espontaneidad, valencia de escenicidad, valencia de velocidad, valencia
de precariedad, valencia de fugacidad, forma de expresion, forma de contenido, sustancia de

contenido y materia significante.

En los hallazgos la valencia con mayor presencia fue Escenicidad que es el lugar elegido,
el disefio, los materiales, colores y formas generales de imagenes o fuentes, la utilizacién del
espacio y la ambientacion. Otra de las valencias fue la Marginalidad, ya que algunos murales no
se comprendian, pero son interpretados de manera individual y subjetiva por cada observador, asi
mismo el Anonimato, pues algunos prefieren no firmar porque el mensaje puede tener un

impacto ofensivo o fuerte.

En conclusién, se encontrd que las valencias de Armando Silva tienen incidencia en la
comunicacion del graffiti y la produccién de sentido desde el modelo comunicativo se cumple
porque lo planteado por los receptores u observadores es lo que ellos interpretan de los murales,
ademas la comunicacion es claramente una forma de expresion. Del modelo comunicativo de
Ramirez se evidencia que las experiencias personales, su bagaje cultural, necesidades

particulares, toman un lugar importante en la interpretacion de los graffiti porque se crea una
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concepcion de lo observado que cambia segun el observador, su pensamiento y personalidad

construida, basada en experiencias vividas.

Las investigaciones anteriormente mencionadas permitieron comprender que los aporte
desde la forma en que se aborda los sentidos depende del propdsito de la investigacion ya que se
centraban en el sentido de las piezas graficas, mas no en el sentido de la actividad desde la
perspectiva de quienes la realizan. Aungue dilucidaron que depende desde qué autores como en
el caso de la psicologia desde Vygotski se centran para desarrollarla, asi mismo desde el modelo
comunicativo o de forma empirica basados en el contexto politico del lugar donde se interpretan
los graffitis. Ninguna aborda desde las ciencias sociales la tematica del sentido, ni de la accion
social.

Como consecuencia esta investigacion se hace pertinente porque permite conocer y
reivindicar acciones dentro del territorio que emergen bajo un entorno unico, bajo unas
condiciones sociales propias del lugar, rescatando las subjetividades que se construyen en la

ciudad.
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6. Marco tedrico
Para abordar la presente investigacion se establecieron las siguientes categorias: graffiti,
y sentido. La primera, desarrollada desde autores como Armando Silva (1986), Luis Alberto
Vivero (2012) y Alessandra Russo (2008). Y la segunda, tratada desde Max Weber (1982,1984),
Alfred Schiitz (1962, 1981, 1993), el interaccionismo simbdlico de Blumer (1969, 1996) y la

psicologia social de Martin Bar6 (1987, 1989, 1998).

6.1 El Graffiti
El graffitero lo que busca es una forma de actuar que le permita ser independiente, conforme a
sus habilidades, creencias e historia... -Erik Erikson.

En este apartado se hard un pequefio recorrido histérico en torno al surgimiento del
graffiti como préctica humana, antes de llamarse como tal, y desde el surgimiento de la misma
palabra; asimismo, se presentard una conceptualizacion de la practica, con la intencién de
comprender de la misma forma las definiciones derivadas de lo que se denomina “graffiti”.

A finales de los afios sesenta el graffiti se enfocaba hacia la individualizacién en forma de
firma: el “tagging”!?, que se creaba con las iniciales del autor del graffiti y el nGmero de su
domicilio. Las zonas comunes como los subterraneos, paredes y cualquier superficie susceptible
de poder leerse se firmaban metodicamente, hecho que llamo la atencion del periédico New

York Times, que el 21 de julio de 1971 dedicé un articulo al autor de la firma “Taki 183”2, El

110 Tag es la firma del graffitero, por lo general un apodo. Cada tag es Unico y representa a una persona. Puede
incluir nombre, iniciales, un nimero, un simbolo, etc. En el tag hay una bisqueda de demostracion de originalidad,
de audacia (Lelia Gandara, 2002).

12 Taki no era el primero en firmar con este estilo, tomo la idea de “Julio 204"y, al igual que él, otros como “Eel
1597, “Barbara 62” o “Yank 135” siguieron su estela. Comenzo6 su carrera firmando en camiones de helados para
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articulo “Taki 183" Spawns Pen Pals” descubre a Demetrius, autor de la firma, un joven de
origen griego, cuyo domicilio estaba en la calle 183d. A partir de este acontecimiento la palabra
graffiti fue utilizada para designar esta actividad. Anteriormente era utilizado solamente en el
contexto arqueoldgico y aunque el graffiti existiria hace ya mucho tiempo, fue hasta ese
momento que se dio a conocer en la esfera publica a través de un medio de comunicacion.

El uso y significado que se le ha dado al graffiti a través del tiempo es tan variada, pues
existe una multiplicidad de conceptos en torno a lo que se entiende por este. Debido a lo anterior,
se considera que el grafiti puede englobar un conjunto de actividades y técnicas conocidas como:
arte urbano, Street art, esténcil, muralismo, manifestaciones poéticas, posters y stickers adheridos
en multiples &reas del espacio urbano.

El graffiti es la forma plural de la palabra italiana graffito, que significa ‘inscripcion’ y
deriva del verbo griego graphein, que significa ‘escribir’ o ‘dibujar’. (Gandara, 2020,
p15)

Por tanto, Riout (1985) sostiene que el vocablo graffiti proviene de la palabra italiana
graffiti -plural de grafito, ingrediente activo de los lapices. Por su parte, Gari (1995), de Diego
(1997) y Gandara (2002) mencionan que, etimolégicamente, se origina del verbo griego
graphein, que paso al italiano como graffiare.

La definicién mas reconocida y entendida establece que la palabra graffiti deriva de
graffio, que significa “rayar”; por tanto, los “rayones” rupestres encontrados en las cavernas que
designan el inicio de la historia de las sociedades en América, Asia, Africa, Europa y Oceania

son graffiti (Ganz, 2006).

posteriormente pasar a los subterrdneos del metro, aeropuertos, y otras ciudades como New Jersey o Connecticut
(New york times, 1971).
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Asi, ha sido designada para hacer referencia a inscripciones encontrados en la antigua
arquitectura, extendiendo su uso a todas aquellas encontradas en las paredes. Hasta lo que
actualmente se conoce como una forma de comunicar que hace parte del paisaje de las ciudades.

Los diversos aspectos historicos del graffiti y las diferentes formas y técnicas que existen
hoy en dia han hecho necesario agrupar todas las ramas de estilo bajo la palabra graffiti.

No obstante, esta practica se condiciona a los contextos en los cuales surge y se

desarrolla.

Las definiciones presentadas pertenecen tan solo al origen etimoldgico de la palabra,
dejando a un lado su relacion con las motivaciones sociales, politicas, econdmicas y culturales
que el graffiti pueda designar. En consecuencia, el término graffiti es utilizado sin distincion, ya
sea que se trate de imagenes o de palabras trazadas con algin medio grafico sobre monumentos
que no han sido edificados para este uso. “Su trazo manual, espontaneo, se opone
estructuralmente a las publicitarias bien pintadas o impresas, y desafia esos lenguajes
institucionalizados cuando los altera” (Figueroa, 2007, p.22).

Asi, el graffiti se erige como una expresion que va mas alla de una representacion grafica,
ya que posee una esencia transgresora y un caracter simbdlico, ademéas de ocupar un espacio de
manifestacion que da cuenta de existir en la realidad concreta.

Sepulveda (como se cita en Vivero, 2012) menciona que

[...] el graffiti trasciende la produccion linglistica y estética, puesto que su sentido
provocador y desafiante moviliza una practica social frente a la cultura dominante. Es
una forma de manifestacion del conflicto social, de la lucha de clases simbdlicamente

manifestada en las contradicciones sociales, entre una clase (cristalizada entre otras
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formas en la cultura dominante) y una clase subalterna, invisibilizada, negada,

dominada y excluida. (p.78)

Silva (1986), por su parte, sostiene que es “[...] aquel conjunto de mensajes urbanos que
de manera empirica y bajo un reiterado sentido comun de asociar e identificar al muro, se
acostumbra a denominar graffiti” (p.20). De igual modo, Russo (1986), postula que: “el graffiti,
nace con ciertas exclusiones que lo condicionan a una circulacion mas restringida y a cierto
ideario particular” (p.14).

De estas definiciones se puede concluir que mientras los actores alcanzan un grado de
maduracion con sus trabajos, los grafitis suelen ser empiricos, como en el caso de los “tags” o
“firmas”. Pero en otros contextos, cuando se hace referencia a la critica y a la protesta, los
grafitis, como reconoce Silva (1986), nacen de la prohibicion de escribir en las paredes de
espacios publicos e irrumpen en el espacio urbano con el propdésito de decir algo que, por lo
general, se quiere callar y minimizar. En cierto sentido, “[...] es una forma de comunicacion
clandestina que intenta persuadir a los demas o sentar una voz de protesta” (Russo, 1986, p.18).

Siguiendo a Russo (1986) y Silva (1986), la accidn se desenvuelve en un lugar que no fue
destinado para este fin, razon por la cual las obras se convierten en pasajeras 0 momentaneas y su
vigencia en el "estar aqui-ahora™ se concreta en circunstancial-inmediato con relacion a temas
politicos, racistas, sexuales, entre otros.

Los graffitis son, asi las cosas, una intervencion urbana y visible que busca expresar un
sentir, una idea, una critica o plasmar una realidad, apoyandose en el paisaje de la ciudad para
sacudir a la sociedad y ponerla a pensar.

En conclusidn, el graffiti es un lenguaje mediante el cual se expresa el inconformismo

dentro de las realidades politicas, sociales e ideologicas. Década tras década ha trascendido como
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movimiento cultural y en las sociedades contemporaneas es una clara, precisa y contundente
respuesta a una necesidad de expresion que poco a poco ha ganado reconocimiento.
6.2 Caracteristicas del Graffiti

En su libro Punto de vista ciudadano: focalizacion visual y puesta en escena del graffiti.
el filésofo y semidlogo Armando Silva (1987) refiere que una inscripcion es graffiti dependiendo
de las circunstancias sociales e historicas dentro de las que se conciba su mensaje, para lo cual
propuso un sistema estructural de siete valencias inherentes a la l6gica expresiva de esta marca
urbana: tres pre-operativas, tres operativas y una pos-operativa.

Valencias a las que agrega una serie de imperativos que ayudan a identificar las causas
sociales generadas por cada una. Las valencias pre-operativas hacen referencia a aquello que
ocurre previamente a la inscripcion del graffiti y se pueden describir de la siguiente manera:

e Marginalidad: hace alusion a aquellos mensajes que no se pueden someter a circulos
oficiales, es decir, que son “prohibidos” por razones ideoldgicas o por su manifiesta
privacidad y, por tanto, se divulgan de forma “anénima”, desde circulos marginales que
escapan al control oficial (Silva, 1987). Esta valencia tiene como imperativo lo
comunicacional, que esta relacionado con la nocién de que no todo se puede decir de
forma libre, razén por la cual el grafiti se usa como manifestacion social, cultural y
vehiculo de subjetividades elegidas para dar sentido a intereses cotidianos, espacios
simbdlicos o imaginarios, pensamientos e ideales.

e Anonimato: muchos de los graffitis mantienen en reserva su autoria, a menos que sean
organizaciones 0 grupos que se quieran dar a conocer. Tiene como imperativo lo

ideoldgico, teniendo en cuenta que a través de los medios de comunicacion se difunde
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informacion que alimenta la opinién ciudadana que concibe a los sujetos juveniles como
vandalos y/o delincuentes.

Espontaneidad: responde a un deseo de expresar o decir por parte del sujeto, deseo que
puede ser imprevisto o premeditado y pospuesto para la realizacion de una futura
intervencion. Tiene como imperativo lo psicologico, pues esta ligada a las emociones y
sentimientos que poseen las personas al momento de realizar un graffiti; lo psicologico,
ademas, hace referencia a la percepcion o el imaginario que posee cada persona sobre su
alrededor.

Las valencias operativas son aquellas que se desarrollan en el momento de la realizacién

o inscripcién del graffiti y se describen asi:

Escenicidad: hace referencia al lugar elegido, disefio empleado, colores usados y
materiales de la “puesta en escena” de la inscripcion, concebidos como estrategias
formales para causar un impacto publico. El imperativo aqui es lo estético, que hace
referencia a la capacidad comunicativa de crear reacciones sin necesidad de usar palabras,
la belleza de los colores que se exponen en la imagen, los trazos e incluso la imagen
misma.

Velocidad: las inscripciones se consignan en el minimo de tiempo posible, ya sea por la
inseguridad del lugar, porque es vigilado o por la presunta intrascendencia del texto
respecto de quien lo concibe. El imperativo de esta valencia es fisico y material debido a
que se habla del aspecto y del tiempo que se destina a la creacion del graffiti.
Precariedad: hace referencia a los instrumentos y el material utilizado en la realizacion
del graffiti; tienden a ser de bajo costo, facil adquisicion en el mercado y simple y

practico transporte. En la precariedad se hace evidente el imperativo econdémico que
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opera como un regulador en cuanto al aspecto de la inscripcion, ya que si se posee capital

para invertir en los materiales el graffiti llegaria a ser mas llamativo y hasta duradero.

e Fugacidad: esta Gltima es entendida como la efimera duracion del graffiti, pues este no
posee ninguna garantia de permanencia y puede desaparecer, ser modificado o
transformado después de su realizacion. Es por ello que el imperativo de esta valencia es
lo social; pues segun las circunstancias sociales y el lugar o territorio urbano se dan las
condiciones para prohibir o permitir algo, lo cual demuestra que la mirada ciudadana es
de gran importancia. “El punto de vista implica, de esa manera, un ejercicio de vision, el
captar un registro visual, pero también, compromete la mirada, esto es, al sujeto de
emociones que se proyectan y se “encuadran” en lo que mira” (Silva, 1987. p.33).

En una busqueda etnografica, no obstante, se puede observar que no toda intervencién
hecha en el espacio publico cuenta con estas valencias, porque, como se ha mencionado a lo
largo de la investigacion, el graffiti adopta caracteristicas propias de acuerdo al lugar, la época,
los sucesos y la identidad de los sujetos. En consecuencia, se denomind esta practica como
“expresion mural”, por ser comprendida como una accion situada que acoge murales, esténcil,

stickers, arte urbano, Street art, firmas y carteles.

6.3 Posibles tipos de Graffiti

Hacer una tipologia cerrada del graffiti no es posible, debido a su variedad y a los
distintos lugares en los cuales se realiza. Kozak (2004, citada por Randrup y Ferraresi 2009)
sostiene que “[...] el universo de los graffitis modernos es de lo mas variado e inasible para la

clasificacion”. (p. 33)
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AUn asi, resulta oportuno destacar aquellos de mayor importancia y mas comunes a nivel
mundial: las frases, los dibujos, los mixtos y los hip hop.
e Frases: nombran o comunican un enunciado a través de la escritura. Quienes los realizan
no se preocupan por la imagen, lo Gnico importante para ellos es la palabra, lo textual.
Algunas frases transmiten ideas, otras como la firma, marcan territorio y/o dejan huella.

llustracién 2

Mural ¢Para cuando la calidad educativa?

’ C‘Po.f:x Coands o Gldod ﬂocn-\n?

B TR - -

Nota. Mural ubicado en la pared exterior del Colegio Inem Julian Motta Salas. Carrera primera.
Tomado de M. Guerrero, 20109.

llustracién 3

Mural tag Classico
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Nota. Mural ubicado en la carrera primera. Tomado de M. Guerrero, 2019.
e Dibujos: a diferencia del caso anterior, estos no utilizan la escritura. El objetivo puede
variar (comunicar una idea, marcar territorio, plasmar una pieza artistica) y estan
compuestos s6lo por imagenes.

llustracién 4

Mural dibujo calavera

Nota. Mural ubicado en el Skate Park. Tomado de M. Guerrero, 2019.

llustracion 5

Tres murales de distintos autores

Nota. Mural ubicado en sede de partidos politicos frente al Sena comercial. Tomado de M.

Guerrero, 2019.
Lelia Gandara (2002) comenta, en su libro Enciclopedia semiologica Graffiti, que
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El graffiti puede contener o no material escrito, asi como puede contener o no material
iconico, pero desde el punto de vista semidtico, conserva la impronta de esa doble
cualidad expresiva: la del mensaje verbal escrito y la de lo pictdrico, el dibujo, el color y
la forma (p.12).
e Mixtos: Utilizan frases y dibujos. En algunos la imagen aparece como un apoyo del texto
y en otros la palabra figura como un apoyo del dibujo.

llustracién 6
El futuro es de (G) todos

Nota. Mural ubicado en la Carrera séptima, lugar baldio. Tomado de M. Guerrero, 2019.

llustracién 7
Vida
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Nota. Mural ubicado en pared exterior de la Universidad Surcolombiana. Tomado de M.

Guerrero, 2019.
e Hip Hop: letras de diferentes estilos. Algunos son tags o firmas con distintas caligrafias,

pueden ser a manera de dibujo. Entre los estilos de letras estdn: Throw Up, Bubble Letter,
Wild Style y 3D

e Throw Up: también conocido como VVomitado, es un estilo en el que las letras presentan
poco disefio. Puede tener color.

llustracién 7
Yes

Nota. Mural ubicado en el Skate Park. Tomado de M. Guerrero, 2019.

o Bubble Letter: letra Pompa o Burbuja. Es un estilo de letras gruesas, redondeadas,

achatadas y relativamente sencillas que presentan color de relleno y borde.

llustracion 8
Sabor
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Nota. Mural ubicado en pared exterior del Cementerio Central. Tomado de M. Guerrero, 2019.

llustracién 9

Haiipa

Nota. Mural ubicado en pared exterior del Cementerio Central. Tomado de M. Guerrero, 2019.

o Wild Style: o Salvaje, es un estilo colorido bastante més complejo en el que, la mayoria
de las veces, las letras son ilegibles. A veces se utilizan flechas para aportar dinamismo a

la pieza.

lustracién 10
Tags o frases
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Nota. Mural ubicado en pared exterior del Cementerio Central. Tomado de M. Guerrero, 2019.
lustracién 11

Tags o frases

& X3

Nota. ural ubicado en el parque Me llevaras en ti. Tomado de M. Guerrero, 2019.

o 3D: 0 Model Pastel, es un estilo de letras geométricas y mayusculas que buscan la
tridimensionalidad. Intenta Ilamar la atencién mediante su complejidad en las formas y en
la combinacion de colores. Internacionalmente es un estilo bastante profesional ya que se
basa en imagenes que parecen salirse de una superficie plana.

llustracion 12

Serpiente
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Nota. Graffiti: letras e imagenes que comunican cierta actitud. Urbanario. Tomado de J. Abarca,
2015. https://bit.ly/3ynYzR9

llustracién 13

Letras

Néta. Este artista urbano transforma muros abandonados con graffiti 3D. My Modern Met en
espafol. Tomado de R. Sierna, 2019. https://mymodernmet.com/es/scaf-graffiti-3d/
6.4 Algunas Técnicas
e El aerosol: es la técnica mas usada en los murales. La velocidad con la que permite
pintar y la precisién que se puede lograr con algunos tipos de boquillas, caps o difusores?3
son algunas de las razones que lo convierten en el instrumento por excelencia. No
obstante, Ganz (2004) menciona que
El estilo personal es libre para desarrollarse sin ninguna clase de restricciones y se
utilizan todo tipo de pinturas e incluso la escultura: pegatinas, posters, plantillas,
aerografia, tizas. La mayoria de los artistas se han liberado de la dependencia
exclusiva del bote de spray (p.7).
e El esténcil: es una técnica muy utilizada por su facilidad, rapidez y bajo costo. Consiste
en pasar pintura sobre una plantilla recortada con anticipacion, dando al mural la forma

deseada. Los muralistas suelen recortar radiografias, con frases o dibujos, al pasarles

13 Lugar por donde sale la pintura. Ver https:/bit.ly/37iLTPr
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aerosol quedan impresas en la pared u otro soporte y al multiplicarse mantienen las

caracteristicas.

e La pintura: se utiliza como una alternativa al aerosol. Por cuestiones econdmicas a veces
se reemplaza el spray por el tarro de pintura, en ocasiones en forma total; en otras
oportunidades se utilizan ambas técnicas: aerosol para los bordes, pintura para el relleno.
Si el graffiti presenta muchos detalles, con trazos sumamente finos, existe la posibilidad
de que se utilice la pintura y un pincel para rasgos demasiado sutiles.

Existen otras técnicas menos usadas, pero no menos relevantes como el esgrafiado,
técnica que se diferencia del resto por realizarse con elementos punzantes y no graficantes; los
carteles, también Ilamados Posters, que consisten en pintar sobre papel alguna forma particular
para luego pegarlo en el espacio urbano, algunos contienen imagenes, letras o una combinacion

de los dos; y los Markers (marcador para graffiti), que suelen ser muy utilizados para taggear.

6.5 Graffiti y Arte Urbano
Bostezan de aburrimiento las paredes intactas...-Eduardo Galeano
Estos términos, arte urbano o Street art, que muchas veces se perciben como sin6bnimos
son formas contemporaneas de denominar la practica. Lopez (2006) propone diferenciarlas con
claridad con el fin de entender la practica y el estilo que cada una emplea.
Asi, el graffiti, por un lado, tiene un aspecto cultural elemental para comprender su
singularidad, gque tiene que ver con una carga politica en sus origenes y los procesos sociales

entre las Crew. El Street art, por otro, es una practica con mayor uso de técnicas y mas tipos de

14 Este término, que tiene sus origenes en el inglés medieval y en el francés antiguo, define al colectivo graffitero y
explica el tipo de congregacién en la escena juvenil. En su acepcidn mas general hace referencia a un grupo
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produccion grafica como stickers, murales, stencil y carteles, lo que hace que se reconozca
dentro del mundo del arte contemporaneo (L6pez, 2006). Sin embargo, a pesar de sus diferencias
técnicas y de produccidn, se asemejan en su necesidad de expresar.
Para Castro S. (2012) en entrevista con Armando Silva, este expresa:
“En los 80 Veo un movimiento que se esta formando, en donde no les interesa mostrar
la forma tradicional, verbal o panfletaria del graffiti como “Fuera Yankees de la
Universidad”, sino que empezaron a hacer figuras, empezaron a hacer intervenciones en
los espacios, empezaron a hacer imagenes delirantes. Entonces entendi que se trataba de
unas acciones estéticas, ahi empecé a comprender que el graffiti tenia que plantearse
tanto en el campo de la protesta politica, como en la estética, algo muy relacionada con
el arte, si bien, no era arte (p.43)”

De acuerdo con lo anterior, se considera arte urbano a la obra que trata de comunicar,
mediante dibujos y esculturas en paredes, la vida cotidiana, mostrando al mundo lo que pasa en
la sociedad. Se ha convertido en una préactica comun que se realiza, no necesariamente en la
noche, en espacios concertados o no y se le llama graffiti a pesar de que los puristas’® solo

Ilaman graffiti a las letras, tags, hechos de manera espontanea con aerosol.

integrado por personas que trabajan generalmente bajo la direccion de un lider. Se usa también para definir las
jerarquias entre los miembros de dichas comunidades graffiteras.

15 Se les llama puristas del graffiti cuando establecen una serie de materiales para la creacion buscando siempre la
méaxima perdurabilidad y se rigen por una serie de estrechos cédigos como la técnica, el vocabulario gréafico, los
formatos, los estilos dentro del graffiti, y un estricto cddigo que impide pintar sobre otros graffiti. Al purista no le
interesa interactuar con el espectador (Couvreux, (2017).
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Para explicar esta postura es necesario remontarse a la concepcion de que el hombre es
un animal simbolico®y su relacién con el mundo y con los otros hombres esta mediada por los
signost’. Mediacidn que consiste en un doble movimiento que se manifiesta al leer el mundo
natural mediante determinadas categorias tradicionalmente consensuadas e interactuar a través de
de ese codigo en comun (Cassirer, 1920).

Mediante los signos el sujeto se inserta en el entramado social al que pertenece desde que
nace y que, inevitablemente, condiciona su actuar, pensar y sentir. Todos los signos son
culturales y se han establecido por convencion, a pesar de que se hayan naturalizado en la vida
cotidiana o no (Eco, 1973).

Es en este mundo culturalmente constituido donde el graffiti tiene una connotacion de
ilegal, contaminante, antiestético y hasta vandalico. El graffiti purista, en todos sus casos, se
realiza en el espacio publico y por eso esta visto como una escritura urbana, que hace del muro y
de la calle un escenario de representacion de mensajes.

6.6 Surgimiento del Muralismo
Se ha dicho que la revolucién no necesita al arte, pero que el arte necesita de la
revolucion, eso no es cierto, la revolucion necesita un arte revolucionario. -Diego Rivera

El muralismo fue un movimiento artistico gestado en México a principios del siglo XX,
después de la Revolucion Mexicana, influenciado por la Gran Depresion y la Primera Guerra
Mundial (Aguilar y Cabrera, 2011); impulsado por José Vasconselos, filosofo y Secretario de

Educacion Publica, y llevado a cabo por pintores como Roberto Montenegro, Federico Cantu,

16 Se basa en el principio de que la caracteristica principal del hombre es su capacidad de simbolizacién y que la
mejor forma para entenderlo es el estudio de los simbolos que crea en su vida y sociedad Cassirer, 1920).

17 Relacion semidtica de lo designado, el designante y la representacion; un simbolo, contrario a ello, es una
representacion grafica que puede ser parte del signo.
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Ramoén Alva, José Clemente Orozco, Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros, entre otros
(Gonzales, 2016).

Cuando Alvaro Obregdn lleg6 al poder se implementaron diversos cambios: tres millones
de hectéreas de tierras fueron redistribuidas a los campesinos, los programas educativos fueron
mejorados y se asignaron fondos para fomentar las artes. Parte de estos fondos fueron utilizados
por los muralistas para expresar su pasado indigena y educar a la gente.

Los autores creaban sus murales inspirados en la vision del pueblo, por ejemplo, del
trabajo en el campo y el hombre como obrero; en los corridos; el arte popular; los retablos; la
alfareria; el folclor; y el arte precolombino con sus mitos y leyendas.

El objetivo era llevar la pintura a la calle; insertarla en la vida de las personas; y expresar
el vivir, el sentir de México y las luchas presentes de la Revolucion. Asi, la pintura mural fue
declarada como el arte oficial de la Revolucion.

De esta manera, el muralismo, se convierte en la expresién mas consecuente de un
designio: otorgarle forma significativa al movimiento armado y constitucional que logre conocer
y reconocer a México (Monsavais, 2010) y se caracteriza por su color, contenido visual y las

formas que reflejan las més intensas emociones humanas.

6.7 Relacion entre Graffiti y Comunicacion

La comunicacion se entiende como una accion consciente, entre dos 0 mas participantes,
para intercambiar informacion a través de un sistema de signos, simbolos, fonemas, sefiales entre
otros tantos que constituyen el proceso.

El graffiti, evocado en ocasiones como un medio de comunicacion popular y alternativo,

se ha erigido como una estrategia comunicativa y practica discursiva que encaja en el mundo de


https://es.wikipedia.org/wiki/Conciencia
https://es.wikipedia.org/wiki/Teor%C3%ADa_de_sistemas_abiertos
https://es.wikipedia.org/wiki/Informaci%C3%B3n
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quienes quieren ser escuchados y tomados en cuenta como parte segregada de una sociedad
excluyente de la que los medios formales de comunicacion son complices. Por ello, la
ciudadania, especificamente la juventud, se ve atraida por estas formas de expresion y
representacion.

Para establecer las caracteristicas comunicativas del graffiti se tomara en cuenta, para el
presente trabajo, el modelo de comunicacion del linglista ruso Roméan Jakobson, que inserta
factores como el emisor (transmisor), receptor (destinatario), mensaje (informacion que se
transfiere y recepta en el acto comunicativo), cédigo (las reglas de combinacién y organizacion
de cada sistema comunicativo, el lenguaje) y canal (medio para establecer contacto entre el
emisor y el receptor).

Aunque podria decirse que el graffiti opera como un mass media, se considera
alternativo, toda vez que es fruto de una reflexion en la que esté presente la motivacion
comunicativa e ideoldgica que refleja, de forma relativamente perdurable, posturas criticas ante

aspectos de la sociedad y el sistema dominante.

En palabras de Collaguazo (2011)

La Comunicacion alternativa no es mas que la subversion a la comunicacion
convencional manejada por las grandes élites politicas, econdmicas, religiosas y sociales
de un pais, es decir es el rechazo de una comunicacién manipuladora y dominante que
ejercen los Mass media. (p.14)

En el acto de intervenir los muros se encuentra una forma de creacién inexplorada que

aporta elementos importantes para los estudios de la ciudad e invita a la reflexion en torno a la
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forma como se vive en esta, lo que se piensa, las perspectivas del espacio y las formas de
apropiacion de sus elementos culturales y sociales.

Aportando, de esta forma, a la construccion de tejidos heterogéneos a traves de los cuales
se puede apreciar la diversidad de la ciudad y las distintas formas de ser, quien “[...] posee un
espacio, le da sentido al espacio, lo recrea, usa, gasta, reutiliza, lo viste, en suma, se internaliza
en ¢1” (Wildner y Tamayo, 2005, p.127).

A modo de conclusion, el graffiti surge desde tiempos antiguos como una necesidad de
testimoniar y contar la historia a través de imagenes; asi, su presencia en cada lugar evoca
caracteristicas particulares de acuerdo a la cultura y las formas de percibir la vida y su realidad
circundante.

En lo anterior reside una de las ideas relevantes del porqué conocer esta actividad a través
del sujeto, sus motivaciones y la influencia que ejerce la cotidianidad y el contexto en su trabajo
grafico es de suma relevancia, por cuanto constituye una forma particular de ser y estar en la que
el graffiti, como acto comunicativo alternativo, reclama el uso del espacio publico como forma

participativa para construir ciudadania, ya que en él se entretejen un sinfin de relaciones sociales.

6.8 Expresion Mural

El término expresion, que proviene del latin expressus, constituye una forma de
manifestar pensamientos y percepciones representados en simbolos e imégenes, en otras
palabras, es el intercambio de ideas desde diferentes formas como la imagen, el gesto, la
escritura y/o la oralidad.

Por su parte, la palabra muro, del latin murus, en el sentido mas general, puede abarcar

todas las superficies de los objetos de la ciudad como lugares limites. De alli que la expresion
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mural podria denominarse como aquella manifestacion pictdrica realizada en dichos limites en
los que, como refiere Mélich (1994), “[...] el ser humano no se limita a adaptarse al medio, ni
simplemente a transformarlo. Le otorga un sentido, y en esa significacion irrumpe la
temporalidad” (pp.75-76).

De esta manera, en el muro, subyace un acumulado de expresiones y comprensiones del
mundo y de la realidad; un compendio de referencias humanas que da cuenta del paso por el
tiempo y de las huellas dejadas sobre el espacio. Y es desde esta concepcion, que emerge lo que
se conoce como las expresiones murales.

El graffiti, como actividad estrechamente vinculada con la expresién, engloba todas
aquellas formas y manifestaciones comprendidas como intervenciones del espacio publico:
muralismo, pintadas, arte mural, esténcil, stickers, arte urbano/arte callejero, Street art, firmas,
Pichacéo y carteles; la expresion mural, en contraposicion abarca de manera mas especifica todas
aquellas expresiones que se presentan en los muros; razon por la cual se selecciond como
actividad para el presente trabajo, atendiendo a sus objetivos.

Ello, a través de un dialogo en el que lo importante no es la denominacion teérica de la
actividad, sino la forma en que el sujeto se reconoce dentro de la misma y crea para si una forma
en la que entreteje su recorrido, experiencia y criterio. De lo que seran ejemplo los dos

participantes de esta investigacion.

6.9 Sentidos otorgados por los actores a la accion de intervenir los espacios publicos.
Hacia finales del siglo XV1I1 se produjo un cambio decisivo en la comprension de la
accion humana, analizada hasta entonces a partir de los factores causa- efecto en un marco

explicativo - cuantitativo. Dicho cambio dio paso a la hermenéutica, elemento a través del cual


https://es.wikipedia.org/wiki/Picha%C3%A7%C3%A3o
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se trascendio de la critica de los textos a la generacion de preguntas sobre la naturaleza y los
objetivos del conocimiento historico; y la interpretacién y comprensién de los fendbmenos
sociales, entendidos como actos subjetivos, sin reducirlos a una explicacion.

Fue hasta los Gltimos afios del siglo X1X, no obstante, que las ciencias sociales se
interesaron por replantear y construir distintas herramientas y teorias en torno al acto humano
desde la perspectiva comprensiva, a partir de los aportes de la hermenéutica y la reflexion
filosofica.

Asi, el filésofo, economista y socidlogo Max Weber teoriz6, desde la sociologia
comprensiva, cdmo pueden interpretarse los hechos para comprender el significado que poseen.
Es decir que, las acciones de los individuos estan motivadas por la interpretacion que estos hacen
de la situacion en la que acttan y los fines que se persiguen. Interpretacion que se basa, a su vez,
en los significados, atribuidos a los demas individuos y objetos, entendidos como

[...] el sentido deseado en realidad por un agente individual, en una ocasién histérica
dada o por varios agentes en promedio aproximado en un conjunto de casos especificos,
(...) o bien, el significado atribuido al agente o agentes como tipos, segun un tipo puro o
ideal construido abstractamente. (Weber, 1984, p.11)

Resulta evidente, en esa medida, que para comprender la accion social (verstehen) y la
causa y efecto (por qué y para qué se hace) es preciso encontrar el sentido de los actos, esto es, la
forma como se relaciona la interpretacion de la situacion con los fines que se persiguen (la
intencionalidad).

A pesar de lo anterior, Weber (2002) reconoce la explicacion causal de la accion social
estructural, definida como instrumento conceptual que toma de la realidad aquello que es

esencial para definir una representacion “ideal” de fenomenos sociales. Idealizacion que se
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compara con el hecho real (fendmeno social real) para encontrar las diferencias (desviaciones) y
proceder a localizar sus causas.

Asi, la pretension del autor consistia en explicar el significado de la accion a partir del
establecimiento de tipos ideales, con lo cual concluye que la accién social ya esta enmarcada
dentro de unas posibles causas definidas en los tipos ideales.

Por su parte, Alfred Schiitz, sociélogo y filésofo austriaco, precursor de la fenomenologia
en las ciencias sociales, estudio la interpretacion de los significados a través de las acciones
sociales de los sujetos. Este, contrario a Weber, sostiene que sélo los seres humanos individuales,
y no las personalidades colectivas abstractas como el Volksgeist o la Volksseele (conciencia del
pueblo o nacion), son capaces de dotar de sentido al mundo:

Sélo la accion del individuo y su contenido de sentido mentado es comprensible, y s6lo
en la interpretacion de la accion individual ganan las ciencias sociales acceso a la
interpretacion de aquellas relaciones sociales y formaciones que se constituyen en la
accion de los actores individuales del mundo social. (Schiitz, 1981, p.14)

Considera, asi, que la comprension debe ser subjetiva y que es en la accion social,
definida como “[...] las vivencias conscientes intencionalmente relacionadas con otro yo, que
emergen en forma de actividad espontanea” (Schiitz, 1993, p.174), donde se construye el sentido,
aunado a la reflexion que hace el sujeto, a través de la interpretacion, sobre lo que hace,
basandose en las experiencias previas, los objetos conocidos con sus variantes y la
intersubjetividad.

El interés del autor, en consecuencia, esta puesto en el significado que el ser humano
atribuye a los fenomenos, basandose en una comprension explicativa, controlada y cientifica. Lo

cual se puede desentramar a partir de la sociologia comprensiva y, por consiguiente, propone, en
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la misma linea de Weber, modelos de la accién (inter)subjetiva y modelos de subjetividades
individuales portadoras de ciertos contenidos mentales tipicos como motivos, relevancias y
tipificaciones.

Con lo cual se puede concluir que la teorizacion del sentido, basada en los tipos ideales,
apoya la conjetura de la construccion de sentidos a partir de la interpretacion de las acciones que
se realizan en un espacio y tiempo determinado, las experiencias vividas, los conocimientos
previos, las concepciones y las relaciones intersubjetivas.

Herbert Mead, sociélogo y psicologo social de la Escuela de Chicago, influenciado por el
pragmatismo y el conductismo, basado en su teoria del simbolo significante y los gestos!® como
herramientas de comunicacién y/o expresion, refiere la importancia del analisis del lenguaje.
Resalta, de esta forma, que los simbolos significan cuando hay interaccién (intersubjetividad) y
que la comunicacién depende del entendimiento (significacion) entre el emisor y el receptor, por
cuanto el significado no es la intencion subjetiva, sino la reaccion objetiva aprendida, asi el
simbolo se hace general.

La teoria de este autor surge como propuesta para superar el reduccionismo que
caracterizaba a la psicologia social tradicional y su explicacién de la experiencia social,
criticando el enfoque individualista y planteando que la experiencia individual debia ser tratada
desde la sociedad. Para Mead la unidad de estudio era el acto, dentro del cual se encuentran
elementos psicoldgicos como la atencidn, la percepcion, la imaginacion, el razonamiento, la
emocion y que engloba todos los procesos implicados en la actividad humana (Meltzer, 1964 -

1978).

18 | os gestos son movimientos del primer organismo que actian como estimulos especificos de respuestas
(socialmente) apropiadas del segundo organismo (Mead, 1934 — 1962). VVéase también Mead (1959).



62

Desde su perspectiva, ademas, el significado, mas que residir en la conciencia, se asocia a
simbolos; por lo que la preocupacion central no esta dentro del acto social ni se hace consciente
solo en el modo en que las personas crean mentalmente los significados y los simbolos, sino en
el modo en el que los aprenden durante la interaccion en general y la socializacion en particular.

En resumen, para el interaccionismo simbolico de Mead el sentido es una propiedad del
comportamiento y no del sujeto y es entendido, por tanto, como representacion culturalmente
internalizada, obtenida de la interaccion.

Para el afio 1937 la teoria de Mead fue denominada interaccionismo simbolico por el
sociologo Herbert Blumer, quien sostenia que el interaccionismo simbdlico batallaba contra el
conductismo reduccionista y con la amenaza de las teorias sociologistas macro, en especial del
funcionalismo estructural, porque se centraban en estimulos externos y normas que determinaban
la conducta humana.

Asi, para Blumer (1969) ambas perspectivas ignoraban los procesos cruciales por los que
los actores confieren significado a sus propias conductas. Por esto, su teoria se fundamenta en
analizar la accién conjunta desde los actores, ya que son ellos quienes construyen activamente, a
partir de su interpretacion e interaccion, el significado de la misma, aunado ello a sistemas de
significados preestablecidos como la cultura.

El autor sefiala, asimismo, la influencia de las estructuras sociales, como contextos de
interaccion, en el acto, toda vez que proporcionan a los actores un conjunto de simbolos
establecidos necesarios para interactuar, sin que determinen la accién humana, por supuesto,
pues las personas actdan en situaciones enmarcadas en tiempo y lugar, ademas recrear

continuamente las estructuras, lo que les permite crear y recrear el comportamiento.
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Los participantes encajan mutuamente sus actos, en primer lugar, identificando el acto
social en el que se implican; en segundo lugar, interpretando y definiendo la
contribucion de cada uno de los otros a la formacion del acto total. El participante se
orienta asi, tiene una clave para interpretar los actos de los deméas y una guia para
articular su accion con la de los otros... Pero estas interpretaciones nunca son
definitivas: En el flujo de la vida social hay innumerables momentos en los cuales los
participantes redefinen mutuamente sus actos. (Blumer, 1996, p.538)

El postulado metodoldgico fundamental de Blumer es que si el individuo es un ser social,
producto de la sociedad, es imposible explicar su comportamiento a partir de las normas y roles
socialmente definidos; contrario a ello, cada individuo interpreta y construye cognitivamente el
mundo (entorno) y actla en consecuencia. Con lo cual, quien investiga debe ponerse en el lugar
del actor que esta estudiando para comprender la situacion desde su punto de vista, lo que se
logra a partir del paradigma interpretativo.

Finalmente, el interés central de los interaccionistas simbolicos se situa en estudiar la
interaccion social producto de los simbolos significativos (comunicacion) que influencian la
accion y se modifican de acuerdo a la interpretacion que hace el sujeto sobre la situacion,
examinando sus posibles cursos de acuerdo a intereses y expectativas. Asi, el acto tiene
significado cuando el sujeto interpreta la situacion, es decir, el sentido de la accion esta
determinado por las concepciones que se crean socialmente y se afirman al actuar.

Pasando al plano de la psicologia social, desde la perspectiva de Martin Baro, la accion
social se comprende desde tres elementos claves: la interaccion, la subjetividad y el contexto

histdrico. Critica el reduccionismo psicologista que se sitia desde la perspectiva cognitivista para
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predecir y explicar el comportamiento desde lo individual sin tener en cuenta la influencia social;
reduciéndolo a unidades especificas de conductas.

La pretension de Martin Bard consistia en construir una psicologia social comprometida
con la situacion politica, social y econémica de Latinoamérica, sustituyendo la concepcion
universalista, individualista y ahistorica por una contextual historica y socioldgica.

Para ello, propuso modificar el enfoque hipotético-deductivo al que denomind realismo
critico, valiéndose de lo que llamo pluralismo teérico, que significa tomar herramientas de las
ciencias sociales y no solo la psicologia (interdisciplinariedad).

Mi propuesta estriba en una inversion marxiana del proceso: que no sean los conceptos
los que convoquen a la realidad, sino la realidad la que busque a los conceptos; que no
sean las teorias las que definan los problemas de nuestra situacion, sino que sean esos
problemas los que reclamen y, por asi decirlo, elijan su propia teorizacion. (Bard, 1998.
p. 314).

Para su proposito retoma elementos del interaccionismo simbolico al destacar que la
psicologia social se ocupa de la accidn social, resaltando su carécter simbolico y privilegiando la
comprension como método de andlisis. Dicha forma de interaccién conlleva a vincularse con la
estructura social para constituirse mutuamente.

Otro factor imprescindible para comprender la accion social, segun Baro, es la historia,
puesto que la estructura social se refiere a las condiciones socio/historicas y la accion no puede
darse en un vacio historico. Asi, estructura e (inter)accion social son conceptos entendidos en un
contexto historico, con conocimientos historicamente situados.

Con base en lo propuesto por cada uno de los autores, el presente trabajo recopila

elementos claves que converjan en un mismo espacio con el objetivo de indagar, desde lo
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contextual, social e individual los posibles sentidos de la accion y, de esta manera entender, a
partir de distintas posturas y métodos, el actuar del ser humano.

Asi las cosas, se puede evidenciar que cada uno de los autores mencionados intenta
comprender el acto humano partiendo de una concepcion que fluctda entre lo individual y lo
estructural, compartiendo la nocién de que los actos no son simples acciones; que se construyen
con un proposito, por unos motivos y finalidades, a partir de la interaccion y la necesidad; y se
moldean a las estructuras sociales del territorio concreto

Es asi como el sentido, cobra importancia en el acto de la expresion mural, como
herramienta que tiene como prop6sito general comunicar, construir memoria, dar voz y
democratizar la imagen, a partir de la comprensién del acto social como un tejido que se
construye de lo micro a lo macro y en un contexto en el que cada actor ha encontrado un
proposito particular, amalgamado con las necesidades y problematicas propias, su interpretacion
y lo que crea a partir de ello.

Deleuze (como se cita en Osorio, 1998) introduce histéricamente el problema del sentido
al sefialar que "[...] la nocion de sentido reemplaza la nocion de esencia™ (p.90). Es decir que, si
la pregunta tradicional ha sido ¢cudl es la esencia del ser humano?, entendiendo el sentido como
principio, deposito, reserva y origen, la respuesta seria que el sentido no es nunca principio ni
origen, es producto: no esta por descubrir, ni restaurar ni reemplazar, esta por producirse.

[...] al contrario de lo que se cree, sentido y significado nunca han sido lo mismo, el
significado se queda aqui, es directo, literal, explicito, cerrado en si mismo, univoco,
podriamos decir, mientras que el sentido no es capaz de permanecer quieto, hierve de
segundos sentidos, terceros y cuartos, de direcciones radiales que se van dividiendo y

subdividiendo en ramas y ramajes hasta que se pierden de vista. El sentido es lo que
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esta continuamente transformandose. (Saramago, como se cita en Montafiés, 2010,
pp.154-155)

Asi, con base en la nocion de sentido citada, la presente investigacion encuentra en los
sentidos de los expresionistas murales una posibilidad para comprender el acto desde la
interpretacion de la realidad tal como los actores la construyen, reflexionan en torno a la préctica,
se apropian de espacios publicos y encuentran en el graffiti una alternativa para contar otras
versiones (subversiones) de lo que pasa en la ciudad y poniendo de manifiesto lo que implica ser
sujetos activos en una sociedad que criminaliza todo aquello que se contrapone al orden
establecido.

De acuerdo a dicha concepcidn de sentido y a la nocién de comprension en torno al acto
social, acotada por Bar6 y Blumer, se concibe el sentido de la expresion mural como una
construccion subjetiva que se puede transformar en movimiento historico, modificar su
“naturaleza”, alterar la relacion que mantiene con lo establecido y comprender a los sujetos
desde su subjetividad. Entonces el sentido es precisamente lo que no se deja leer tan facilmente,
en tanto esta entretejido en relaciones que no se agotan por su interaccién con lo histérico-social.

Por tanto, la actividad de realizar expresiones murales debe ser comprendida desde lo
psicosocial (interaccionismo social)® y el interaccionismo simbélico como consecuencia de la
interiorizacion e interpretacion subjetiva del entorno, de lo simbolico y las condiciones externas
del sujeto, asi como sus influencias familiares, institucionales y educativas que transversalmente
atraviesan al sujeto, ya que es su entorno inmediato y por ello influye en su construccién

personal y en sus criterios para posicionarse en el mundo.

19 Crespo, E. (1995). Espafia. Introduccion a la psicologia social. Editorial Universistas, PP. 107-128.
https://eprints.ucm.es/id/eprint/13929/1/Introduccion_psi_soc.pdf
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7. Metodologia
7.1 Naturaleza del Estudio

7.1.1 Enfoque Metodologico

La metodologia comprende un proceso epistemoldgicamente definido que da cuenta de la
posicion del investigador y del porqué de cada herramienta o método usado para el desarrollo del
proyecto investigativo y su objetivo de dar respuesta o solucion a la pregunta de investigacion

De acuerdo a ello, la presente investigacion se llevo a cabo desde un enfoque cualitativo,
el cual intenta comprender los fendbmenos sociales en su compleja totalidad. Concepcion acerca
de la realidad, como y cuanto se puede conocer de ella, que constituye un modo particular de
pensar y no sélo un camulo de estrategias o técnicas; es un acercamiento a las circunstancias, los
pensamientos y las acciones que dan cuenta de la realidad de quien habla.

Asi, con el fin de comprender la construccion del ser a partir de sus vivencias, el contexto
en que se desarrolla y todo aquello que toma del mismo (social, cultural, politicamente) para
definirse como sujeto y comunicar, a partir de dicha realidad, por medio de las préacticas llevadas
a cabo en su diario vivir; se hizo una aproximacion a las situaciones, acciones, procesos,
acontecimientos e interacciones de los participantes.

Segun el enfoque hermenéutico (paradigma interpretativo), existen maltiples realidades
construidas y en permanente proceso de definicion y redefinicion, por los actores en su relacion
con el contexto en que viven. Por cuanto la verdad no existe como algo absoluto, surge como
una configuracién de los diversos significados e interpretaciones de dichas realidades.

La investigacion interpretativa se ha ocupado, en sentido, de estas cuestiones, interesada
en explicar, describir, comprender, caracterizar e interpretar los fendmenos sociales e
individuales con la profundidad y complejidad que los caracteriza, creando una descripcion

ideografica que individualiza el objeto estudiado.
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La funcion final de las investigaciones fundadas en el paradigma interpretativo consiste
en comprender la accion de los individuos, interpretando los sentidos que le dan a su propia
conducta y a la de los otros, como también a los objetos que se encuentran en su cotidianidad

Por tanto, ademas del enfoque cualitativo, la investigacion se apoyo6 del paradigma
interpretativo, a través del cual se conocieron experiencias de los participantes relacionadas con
el fendbmeno en estudio, reconociendo la complejidad de la realidad de los participantes para su

posterior analisis.

7.2 Tipo de estudio

7.2.1 Estudio de caso

Stake (1995, citado por Creswell, 1998) define el estudio de caso como
la exploracion de un sistema ligado o un caso (o multiples casos) a lo largo del tiempo, a
través de una recoleccion de datos detallada, en profundidad, que involucra multiples
fuentes de informacion ricas en contextos. Este sistema esta ligado por el tiempo y el
lugar, y es el caso que esta siendo estudiado —un programa, un evento, una actividad o
individuos— (p.46).

En los afios ochenta se presentaron una serie de importantes contribuciones
metodoldgicas, que dieron lugar a estudios de caso de gran relevancia. Asi, Yin (1989) expuso, a
partir de los enfoques cualitativo y cuantitativo, el desarrollo de estudios de casos exploratorios y
descriptivos. Merrina (1988) defendio un enfoque general de estudios de casos cualitativos en el
campo de la educacion. Hamel (1993) plante6 una discusion historica y centrada en problemas,
entre otros. Este impulso metodoldgico situd el estudio de caso como enfoque, estrategia y/o

técnica de recoleccion de informacion.
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Por ello, y de acuerdo a los objetivos de la presente investigacion se selecciono este tipo
de estudio, teniendo en cuenta, ademas, las distintas modalidades de trabajo, corrientes y autores
que han trabajado el tema (ver tabla 1).

Tabla 1

Tipologias de estudios de caso en la investigacion interpretativa

Gubay Lincoln (1981) Los posibles disefios resultan de una matriz 4x (3x2),
donde se cruzan las siguientes variables: propdsitos
con que se realiza el estudio de caso (niveles de
estudio x acciones/productos). De lo cual resultan 12
tipos de disefios diferentes, ya que las acciones y
productos se refieren a la misma idea.

Propositos: hacer una
cronica/representar/ensefiar/comprobar

Niveles de estudio: factual/interpretativo/evaluativo

Bogdan y Biklen (1982) Estudio de caso unico: histérico-organizativo
/observacional/biografia/comunitario/situacional/
microetnografia

Estudios de caso multiple: induccién analitica
modificada (transferencia a la generalidad en un
mismo contexto) /comparacion constante
(generalizacion a contextos diferentes)

Yin (1984, 1993) Los posibles disefios resultan de una matriz (2x2) x5,
donde se cruzan las siguientes variables: (caso
unico/casos multiples x global/inclusivo) x
(exploratorio/descriptivo/explicativo/transformador/e
valuativo)

Stake (1994) Estudios de caso intrinseco: se pretende alcanzar la
mayor comprension posible de un caso concreto. El
caso en si tiene interés.
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Estudio de caso instrumental: se persigue con ellos
ratificar una teoria o demostrar algun tipo de
intuicién o hipdtesis

Estudio de caso colectivo: se indaga sobre un
fendmeno o acontecimiento a partir del estudio

intensivo de varios casos relacionados con el mismo.

La diversidad en la utilizacion de los estudios de caso depende de la finalidad y de
enfoque de cada disciplina: las ciencias sociales como la antropologia (comunidades), la
sociologia (condiciones sociales, ejemplo el laboral) y psicologia (casos clinicos). Algunos
tedricos, otros de causa- efecto y/o comparativos.

Hay problemas de investigacién en las ciencias sociales y humanas que por sus
caracteristicas reclaman un tipo de metodologia alternativa, diferente a los enfoques de la
investigacion positivista. Estos problemas requieren una profunda comprension del fenémeno

que, por su naturaleza, demandan un proceso de investigacion no obstruido que permita

acercarse al centro de los hechos y ofrezca amplitud de visiones. Es tal la complejidad de dichos

problemas que no pueden ser reducidos a un limitado nimero de variables, ni siquiera expresarse

en forma de hipétesis causales que incluyan aspectos cuantificables.

Estos problemas de investigacion se ocupan, por lo general, de significados singulares,
vivencias personales, influencias contextuales, sensaciones, actitudes y sentimientos
individuales; en suma, de la complejidad intrinseca de las interacciones humanas.

En el caso de esta investigacion el estudio de caso exploratorio/descriptivo ofrece un
retrato de la situacion de manera holistica y de acontecimientos singulares en el territorio (Yin
1984, 1993); favoreciendo identificar las tematicas que permiten entretejer los sentidos, para

luego hacer su respectiva descripcion, con la intencién de abarcar el entramado del tema.
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7.3 Técnicas e instrumentos
7.3.1 Técnica Narrativa

Las ciencias sociales han construido técnicas que permiten visibilizar probleméticas
emergentes en Latinoamérica que han influido en gran medida sobre las dinamicas econémicas,
politicas y sociales. Tal es el caso de la técnica narrativa, no solo por la importancia de la
informacion que pueda proporcionar acerca del individuo, sino por la herramientas
interpretativas que puede aportar para comprender como un fendmeno se constituye
biogréficamente en la vida de un individuo y la influencia que ejercen factores externos como el
contexto o las circunstancias.

e El relato: Menciona Bertaux (Como se cita en Guelman, 2012) que “[...] en cada
periodo de esta historia el relato describe no solo la vida interior del sujeto y sus
acciones, sino también sus contextos interpersonales y sociales”. (p.1).

Asi, una de las caracteristicas del relato es que permite comprender y evidenciar las
relaciones entre la persona y la sociedad y se construye a partir de hechos significativos;
acontecimientos ligados a la institucionalidad como el trabajo, la escuela, la religion o la
militancia politica; y/o el desarrollo de la vida personal.

A través de la implementacién del relato se descubren las practicas de vida desde cada
individuo, caracterizado por un universo singular y haciendo uso de la expresion
narrativa como aquella herramienta que se entreteje con las fibras mas sentidas de los
sujetos, sus motivaciones, espacios, tiempos, finalidad, influencias, pensamientos,

criticas, reflexiones, corporalidad, posturas y construccion identitaria.
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7.3.2 Método: Entrevista semiestructurada

El instrumento seleccionado para la construccion del relato fue la entrevista
semiestructurada, a través de la cual se pudieron recolectar los datos con base en las categorias
creadas (sentidos y graffiti); conocer a los entrevistados y distintos momentos de su existencia;
seguir los diversos ambientes por los que transitan y las esferas de actividad en las que sus vidas
se desenvuelven; interactuar, finalmente, con ellos; a través de preguntas, la precision de detalles
y/o el desarrollo de los temas de interés.

Por consiguiente, cada hecho expresado, descrito y detallado por los participantes es
producto de la interpretacion propia en relacion a sus actos; basados en reflexiones realizadas a
partir de las relaciones en que estan insertos y que devienen de su propia perspectiva.

7.4 Area de Estudio

La propuesta visual llevada a cabo en la ciudad de Neiva a partir del afio 2012, por la
revista de comics Asfalto trazos urbanos y el colectivo Boicot, llamada “Descargas graficas” ha
sido una iniciativa en la que distintas personas a nivel nacional y local han dado color a los
muros desgastados y abandonados de la ciudad, para mostrar dindmicas distintas de lo que se
puede hacer en ella. Lo cual da cuenta de que hay colectividades e individualidades que le
apuestan, visual y comunicativamente, a plasmar ideas en los espacios publicos, apropiarse de
manera distinta, aportar y construir la ciudad desde otras perspectivas.

Asi, en las paredes neivanas se encuentran murales en torno a temas diversos como la
paz, el extractivismo, la naturaleza, la oposicion a las represas, frases politicas e imagenes con
una plasticidad mas artistica.

Es tan amplia la suma de presencias plasmadas en los muros, que no se pudieron abordar

todas con amplitud; sin embargo, ello fue muestra de la cantidad de creaciones murales y actores
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en la escena gréfica que han surgido para hacer de la expresion mural una constante reinvencion
en la que todo el tiempo y en todos los espacios se plasman y comunican realidades sentidas de
la ciudad.

El area de estudio, por consiguiente, esta limitada por aquellos lugares del centro de la
ciudad y sus alrededores, especificamente donde hay intervenciones gréficas de los dos actores
participantes del proceso investigativo. Ademas de los dos actores “Boicot y Chica Morronga”

que se visibilizan en el marco de las descargas graficas.

7.5 Poblacién y Muestra
7.5.1 Delimitacion de la poblacién
e Unidad poblacional: al ser el graffiti un acto discontinuo, efimero, dado en un lugar y

momento especificos, que usa el anonimato o el “seudéonimo”, no es sencillo identificar a
sus actores y menos clasificarlos por un rango de edad o como miembros de una zona
especifica de la ciudad.
Por tanto, y teniendo en cuenta que desde el enfoque fenomenolégico lo recomendable es
contar con no mas de 10 participantes, ya que cada sujeto demanda una interpretacion
amplia, desde su espacialidad hasta su interrelacion con otros y sus acciones compuestas
de sentido, la poblacion en un primer momento fueron actores que realizaron entre el
2012 y 2018, parcial o constantemente, intervenciones en el espacio publico abierto y
cerrado.
De ellos, se escogieron los mas significativos de acuerdo a su recorrido, reconocimiento y
permanencia en las intervenciones. Asi, se definié una muestra poblacional de 4

personas, quienes pudieron ser contactados y tuvieron la disposicion, el tiempo; ademas
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de contar con recorrido, hacer participado y organizado eventos muralistas, y por su
vigente accion en los espacios de la ciudad.

Para ello, se tuvieron en cuenta los siguientes criterios de inclusion:

Ser el actor principal que realiza la intervencion en los espacios publicos de la ciudad.
Tener una trayectoria de intervencion de al menos un afio.

Tener interés en participar en la investigacion de manera voluntaria

A estas personas se les realiz6 una entrevista semi estructurada que dio cuenta de su
recorrido en la actividad y la concepcion que han construido acerca de la expresion
mural.

Unidad de trabajo: de acuerdo con Morse (como se cita en Flick, 2002) los informantes
claves son aquellos que tienen “[...] el conocimiento y la experiencia necesaria sobre el
tema y estan dispuestos a contarlas, también deben tener la capacidad para reflexionar y
articular” (p.69); ademas de tener el tiempo y disposicion para participar en la
investigacion.

Por lo anterior, se escogieron las personas que tuvieron mayor amplitud en el discurso y
la ramificacion que este gener0 para abordar desde distintas aristas el tema, ademas de la
relaciéon del mismo con su construccién personal, hasta la forma como actualmente
concibe, préctica y vivencia el mundo de la expresion mural. De esta forma, fueron
elegidos, finalmente, dos personas como participantes principales en el proceso de
investigacion.

Chica morronga, porgue su apuesta grafica esta ligada a una reflexion desde su posicion
como mujer y feminista. Ademas, para el afio 2012, podria afirmarse que era la Gnica

chica en la ciudad que en ese momento se conocia en la escena gréafica.
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o Boicot, porque ha dinamizado y gestado coyunturalmente la movida gréafica neivana, a
través de las descargas gréficas.
Y, por ultimo, porque su recorrido en el mundo del graffiti esta estrechamente
influenciado por su proceso de construccién y deconstruccion interpersonal y personal, lo

cual se evidencia en su discurso y en sus intervenciones murales.

7.6 Etapas de la Investigacion
7.6.1 Momento Exploratorio

Correspondié al ingreso de los investigadores en la unidad poblacional con el fin de
identificar las caracteristicas del escenario y de los sujetos alli presentes. A partir de este
momento se eligio a los actores que cumplieron con los criterios de inclusion previamente
definidos y se disefid la estrategia de acercamiento: en algunos casos se hizo contacto directo, ya
que se tenia relacién con los actores; en otros, se hizo por medio de personas cercanas que
conocian a los expresionistas murales.

Dicha estrategia tuvo por objeto generar un ambiente que favoreciera la comunicacion y
posibilitara el establecimiento de canales de acceso a los personajes para darles a conocer la
investigacion y el interés de hacerlos participes. Posteriormente, se definieron las personas con
las que se realizaron las primeras entrevistas.

Asi mismo se realiz6 un recorrido por la ciudad para conocer aquellos murales hechos

por los dos actores seleccionados, para el respectivo registro.



76

7.6.2 Recoleccion de Datos

El disefio se caracterizd por profundizar de manera progresiva en el contexto, los lugares,
entornos, las vivencias, experiencias y los hechos historicos que se conjugaban con la
construccion de los sujetos. Esto permitio a la investigacion conocer la historia de los
participantes a través de sus vivencias y, a partir de esto, lo caracteristico de su accion.

Ya que contar es un proceso largo que requiere respetar los tiempos del entrevistado, la
construccién del relato concluyd cuando se considerd que se tenia la informacidn necesaria para
su interpretacion. Para lo cual:

e Se inform0 al actor sobre la finalidad de la entrevista y la diversidad de temas
relacionados con la expresion mural. Luego se permitié que el narrador desplegara los
temas y relatara con libertad sus experiencias en relacién a ello.

e De acuerdo a las narraciones se hicieron preguntas para profundizar, aclarar y conocer
con detalle los hechos y sentires.

e Se tuvieron en cuenta ciertas preguntas base para cada una de las categorias abordadas,

en caso de que faltara algun tema por discutir en concreto.

7.6.3 Entrevista

La entrevista se llevd a cabo direccionada por los participantes, quienes decidieron qué
episodios de su vida contar, con base en sus experiencias en torno a la accion: historias,
ambientes, afectaciones (positivas y negativas) y relaciones que les impactaron. Ello, con el fin

de realizar la caracterizacion del sujeto desde si mismo.
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La informacidn se recogid en forma de relato, narrado en tercera persona, y se transcribid
sin alterar las ideas originales del actor; ademas de matizarse con detalles de su vida social,
cultural o politica para comprenderlo.

A cada actor se le solicito informacion de los lugares en los que ha intervenido la ciudad
de Neiva, para luego hacer un recorrido por ellos y registrar mediante fotografias las piezas
graficas.

7.6.4. Interpretacion de la Informacion

La presente investigacion abordd los sentidos y el graffiti desde un enfoque cualitativo, a
través del cual se pretendio identificar y describir la relevancia segun los actores de intervenir los
espacios de la ciudad.

La informacion recogida por la investigadora, a traves de grabaciones en audio, fueron
transcritas con rigurosidad, respetando la literalidad de las narraciones de los participantes. Una
vez calcados los relatos, fueron conjugados, plasmados y estructurados en un texto que evidencio
el desarrollo de los temas, su recorrido, experiencia y profundidad.

Las decisiones sobre categorizacion y codificacion hicieron parte de un proceso general
de reduccion de datos, a través de un ciclo que exigio reorganizacion, revision y contraste
periodicos cada cierto tiempo para afianzar la consistencia de las categorias, su respectiva
operacionalizacion esta basada en el modelo ecologico de Urie Bronfenbrenner, la concepcion de
sentido y la accidon social segun los autores mencionados; lo cual permitio comprender el

entramado de la accion cargada de sentidos.

Tabla 2

Operacionalizacién de las categorias

Objetivos especificos Categoria Operacionalizacion




Identificar los motivos de dos
expresionistas murales que dan
sentido al acto de intervenir los
espacios publicos en Neiva a
partir de su trayectoria en la

escena grafica entre 2012 y 2018.

Describir los sentidos construidos

por dos expresionistas murales al
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contexto (social, econémico y
politico, espacialidad y
temporalidad)

Entorno (actividades en torno
a las cuales se desarrollan sus
vidas. Realidades)
Propositos, usos, fines,
intencionalidad.

Vivencias (interaccién)

. . . Sentido de la
acto de intervenir los espacios practica Cémo, cuando, y dénde.
publicos de Neiva entre los afios reflexividad, corporalidad
2012 y 2018 a partir de su experiencias del otro
trayectoria en la escena gréafica y necesidad de expresion
sus piezas graficas Motivacion
el sentir, pensar.
Interpretacion de la realidad
Mensaje
Identidades
Subjetividad
firma-Tag.
Valencias
o ) o formas de entender la
Describir las piezas graficas .,
o expresion mural
elaboradas por dos expresionistas o
. _ comunicacion
murales en la ciudad de Neiva que . ) )
Graffiti construccién de espacios

dan sentido al acto de intervenir

los espacios publicos

otras formas de hacer cultura.
Participacion juvenil

cdémo se construye ciudad
expresion de identidad, ideas,

pensamientos
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e dejar memoria

e narrar, contar la realidad

7.6.5 Codificacion
e Categorizacion Abierta: con la intencion de organizar los datos y orientar una secuencia
para su interpretacion se utilizo el microanalisis, a partir del cual se realizé una revision
detallada de la informacion obtenida de los participantes, ubicandola en categorias que,
en un primer momento, agruparon ideas comunes para luego seleccionar las méas
relevantes.
Dichas categorias estuvieron compuestas de acuerdo a los objetivos de la investigacion y

se presentaron de forma organizada y dividida de la siguiente manera:

Nombre de la categoria Des_c_rlpc!qn Voz de los participantes
. codificacion s
Contenido textual abierta codigo

e Categorizacion axial: posteriormente, para alcanzar un nivel mas alto de abstraccién de
la informacion se tomaron en cuenta los nexos existentes entre las categorias abiertas,
para obtener una categoria axial.

Dicha categorizacion se realizé por medio de un esquema que contiene las categorias

abiertas, el patrén comin que atraviesa tales categorias, el constructo tedrico que describe

la categoria axial correspondiente y, por Gltimo, el nombre adjudicado a cada categoria.
7.6.6 Modelo ecoldgico

De acuerdo a cada objetivo, su categoria y operacionalizacion, se dio paso a la
construccién de la descripcion. Ello, teniendo en cuenta que la interpretacion es un proceso que

se empieza a tejer desde que se realiza el trabajo de campo, a partir de los sentidos de la accion y
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su relacion con los hechos temporo/espaciales, la realidad circundante y otros aspectos de la vida
del sujeto.

Para ello, se hizo uso de la herramienta o perspectiva ecoldgica, teorizada desde la
psicologia del desarrollo por Urie Bronfenbrenner (1979), aplicada a la psicologia comunitaria;
la cual permite encontrar las interrelaciones que se producen en los sistemas sociales y su
influencia sobre el individuo. Fueron tomados como elementos que permiten entender qué
aspectos conforman las esferas sociales:

Tabla 3

Modelo ecoldgico

Modelo ecoldgico En el caso del graffiti

La calle, personas que se encuentran a su paso,

] ] _actividades, roles, grupos con los que salen a intervenir o influyeron,
Microsistemas (educacion, ) ) ) ) . -
) N _ lugares y relaciones influencias y motivos (musica, rap, lo grafico, la
amigos, familia, pareja) ] y o )
interpersonales escena), percepcion de la actividad propia, de la

familia y amigos

) tipo de relaciones
Mesosistema _ L
_ ) que se establecen  Relaciones o experiencias vinculadas con la
(interrelaciones de dos 0 mas _ o
entre los diferentes actividad.
entornos) o
microsistemas

) sistema educativo,
Exosistema (entornos que o o .
_ leyes, religion, Avances del grafiti en cuanto a lo tedrico, casos
no incluyen a la persona en ) o
medios de en torno a la actividad
desarrollo, pero lo afectan) L
comunicacion

Cultura, estado,

ideologias/ L )
] participacion ciudadana, creencias de la gente
Macrosistema creencias, clases
) sobre la actividad, democratizacion de la imagen
sociales,

profesiones.
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Asi, se estudid constantemente la informacion recolectada a través de la entrevista, para
desglosar los datos obtenidos y, de esta manera, recuperar la informacidn necesaria y pertinente
para la elaboracion del estudio. Paralelamente, se realizaron notas que incluyeron intuiciones,
interpretaciones e ideas propias del investigador, las cuales facilitaron la identificacion asertiva

de las categorias emergentes.

7.7 Criterios de Validez
La validez del conocimiento, para la perspectiva de la epistemologia del sujeto conocido,
sera mas lograda cuanto menos se tergiversen las acciones, los sentimientos, los significados, los
valores, las interpretaciones, las evaluaciones y, en fin, la identidad de ese sujeto conocido (De
Gialdino, 2003).
Asi, para garantizar la validez de la fuente oral se realizaron los siguientes pasos propuestos
por Galeano (2007):
« construccién de una evidencia escrita
« conocimiento en profundidad del cimulo de informacién producida

 triangulacion y contrastacion de técnicas

8. Comunicacion de los Resultados
8.1 Los contextos, entornos, propdsitos y vivencias que dieron sentido al acto de intervenir el
espacio publico
Para responder el primer objetivo:

e Exponer la informacion recolectada de acuerdo a las categorias
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e Categorizacion de la informacion a partir de una codificacion (para diferenciarlos se
utilizaron los seudénimos).
8.1.1 Codificacion narracion de los sujetos investigados

Tabla 4

Codificacion
GENERO SUJETO CODIFICACION
PARTICIPANTE

Mujer Expresionista mural C.M.1
Hombre Expresionista mural

’

C.M.1: “chica morronga’

B. 2: “Boicot”

8.2 Fragmentos de la Entrevista
e Acercamiento a la expresion mural
A sus 16 afos de edad chica morronga escuchaba musica alternativa (hip-hop, rap),
tiempo después conocio6 el punk y el hardcore, influencias musicales a través de las cuales
conocio apuestas gréficas, sobre todo en Bogota, de expresiones que tenian o se reconocian
dentro del feminismo.

De esta manera conocid a un grupo de chicas que surgieron mas o menos en los afios 90,
Ilamado Guerrillas Girls y que sigue vigente, quienes con mascaras de mono salen a pintar, 0 a
poner stickers, con la intencion de contraatacar los estereotipos de belleza. Empez6 su apuesta
grafica con un grupo de chicas llamado Radio Girls que, ademas de ser punkeras y feministas,
tenian expresiones artisticas como el muralismo y el fanzine.

Al iniciar sus estudios universitarios conocié mas a fondo el tema gracias a la relacion
que tuvo con un chico que estaba en los inicios de su apuesta grafica. En ese
acompafiamiento comenzo a interesarse mas por tomar accion en la actividad desde el

feminismo. En ese entonces su tag no era Morronga, sino Pink Disturbance (disturbio rosa).
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Boicot, influenciado por el entorno bogotano, en donde las apuestas alternativas se daban
como boom, empez0 a interesarse por el Street art, asistiendo a eventos (Desfase, en piso 3). Y
tomd la iniciativa de empezar a hacer esténcil por ser una técnica de facil acceso y por su
economia.

“Entendi que el objetivo del esténcil era saturar con una imagen” (Boicot, 2018).
Empez6 a hacerlo en la Universidad, tiempo en el que el programa de Psicologia se encontraba
en la Facultad de Salud. Lo primero que hizo fue, en el marco de unas elecciones del rector, un
esténcil con la cara de Pablo Escobar que decia el patron rector.

En su proceso educativo empez6 a desencantarse de discursos y lecturas romanticas del
ejercicio de los procesos grupales, masivos y a comprender quiénes ostentaban o se legitimaban
a través de la palabra (el movimiento estudiantil); de ahi sali6 el segundo “bombazo”?’: el Che
Guevara con las orejas de Mickey Mouse, que decia precario.

Lo que hacia visualmente en ese momento tenia como linea politica la reivindicacion
de la lucha estudiantil. Por ello capt6 la atencion de personas que, segun él, se movilizaban en
pro de entenderse en plataformas politicas de hace 40 afios, y se encontraban realizando estas
expresiones en la Facultad de Salud, percibida por el actor, como inmaculada.

Inicid a pintar con un amigo llamado Santiago Morales, con el cual cred el colectivo
llamado Boicot comando 666. Hicieron un montaje en la casita de Psicologia?!, colgaron unos
acetatos en los que venia la cara de los representantes de las escuelas de la psicologia, los

paradigmas de la psicologia; con la intencién de manifestar que eso era un discurso rayado, que

20 Intervencidn grafica
2lEspacio en la Facultad de Salud donde los estudiantes del Programa de Psicologia recibian clases. Asi le llamaron
porque confluian todos cuando se desarrollaban eventos, se discutian temas del programa, entre otras actividades.
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el conocimiento no es original y que todo gira en torno a permitirse repetir y justificar, después
hicieron un Lacan con un abrefacil o abrelatas.

Posteriormente, empezaron a pintar en la calle. La primera intervencion grafica que
hicieron fue en la carrera Quinta con Toma, al frente del Sena. Casi todas las pintadas eran de
noche, por la seguridad que esta representaba para la actividad.

e ;Por qué realizar expresiones gréaficas?

Para chica morronga el ejercicio de la expresion grafica le permitié encontrar una
estrategia de manifestacion frente a su apuesta feminista, en aquel entonces influenciada por el
punk, el hardcore y el hip hop. Ella encontré en el graffiti una alternativa a los medios o a las
redes sociales.

Es importante seguir manteniendo esas formas porque vienen desde tiempo atras, antes
eran las papeletas, los periddicos, todo el tema de imprenta; después las pintas, que son
las que hacen los parches politicos universitarios; es hacer que eso permanezca porque
permea. (Morronga, 2018)

Boicot, por su parte, se inicio en el graffiti o en la expresion grafica en su época
universitaria con el objetivo de transgredir todo lo relacionado con los discursos que se
encontraban presentes en el lenguaje y, sobre todo en la, grafica y el consumo de la imagen.

Cuando finaliz6 la universidad, transversalmente, hizo uso de la pintura como una forma
de acercarse, desde su profesion, a la poblacion vulnerable, resignificando el simbolo y la
palabra; lo cual le permitié empatizar y crear afinidad con la poblacion y posibilitar que las
personas contaran su historia desde otra perspectiva.

Asi mismo, la préactica le permiti6 percibir el muralismo como una herramienta de

resiliencia, en la medida en que se estaba diciendo algo con aquello que se estaba haciendo, no
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solo se trataba de transgredir (caracter del graffiti), habia algo que decir desde la intencion
individual o grupal. Por eso ha pintado en cada lugar donde va a trabajar (Antioquia, Sumapaz,
Boyaca, entre otros).

e (Cuél es su proposito con la expresion mural?

La apuesta que tiene Morronga, ademas de ser motivada por la musica y los parches
punkeros, a tener una perspectiva mas académica cuando ingreso a la universidad a estudiar
psicologia; alli comenzo a tener una lectura mucho mas amplia de la realidad, en general, y del
feminismo y las apuestas de género, en particular.

Fue asi como surgié Morronga, como una apuesta que permitia articular, en ese entonces,
una apuesta de género, del feminismo; el gusto por el aerosol artistico; y una lectura del contexto
y lo que se movia en él.

Desde el momento en que Sergio empez6 a pintar como Boicot, surgio en €l la vitalidad
que imprime salir a tomarse la calle, aunado a la intencion de reivindicar lo marginal y dar espacio
a lo que no es visualmente atractivo para otros y, finalmente, resistir a un contexto académico que
lejos de propender por el pensamiento autbnomo y critico difundia como verdad absoluta el
conocimiento a través de las teorias de otros.

Me cuesta mucho pensar que estoy aqui para repetir cosas que otros ya dijeron y que por
eso me aprueben el saber, la molestia que también sentia con las figuras institucionales,
siempre me ha rayado un monton, de hecho siento que parte de eso era que no entendia y
no me permitia ubicarme en el pretexto de familia, eso también siempre me ponia fuera,
era como una rabia digna, decir no hago parte de esto, y la propuesta, no para que se quede
en lo contestatario sino en lo que puedo construir y que otros si quieren construyan, es

salir a pintar. (Boicot, comunicacion personal, agosto de 2018)
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e /Como denomina o define su actividad?

Chica Morronga define su actividad como una expresion artistica del espacio, que no se
comprende solamente desde la manifestacion de plasmar algo sobre el muro, es una apuesta
personal de la expresion discursiva que involucra ideas, posturas politicas y creencias.

Para Boicot el graffiti tiene su propia esencia, por eso es lo que es y su intencion es
contestataria, en su caso manifiesta que lo que hace no es arte “por eso digo, lo que hago no es
arte, yo no soy grafitero, ni soy artista, soy pintor...”, para lo cual pone, como ejemplo, que es
tan graffiti la frase somos AUC y los vamos a picar a todos, como la de viva el ejército del
pueblo o solo millos. Definirlo seria entrar en tecnicismo, toda vez que lo que cambia es la
técnica y la definicidn de la misma, por eso no cree que la cosa deba entenderse por ahi.

e Intervenciones

En el afio 2008 Morronga comenzd sus primeras apuestas murales y la pérdida del miedo
a pintar en la calle. La primera que hizo con Pink Disturbance, fue una Betty Boop?? con una
pafioleta tapandose el rostro, animada en ese momento por su pareja, la idea surgio6 de los dos,
escogieron una figura o icono de la sexualidad y lo dotaron de un discurso contrahegeménico.

Para sus primeras intervenciones usaba el Stencil?® porque era practico a la hora de
intervenir un espacio y agilizaba la realizacion de la pieza. Tiempo después sinti6 la necesidad de
realizar algo propio, elaborado por ella misma. De ahi surgié la idea de escribir la palabra

Morronga en la carrera quinta. Posteriormente inicié a hacer sus propios dibujos, chicas que

22 personaje de dibujos animados que aparecio en la serie Talkartoon, producida por Max Fleischer. Por su abierta
sexualidad, Betty Boop tuvo mucho éxito en el cine.
2 El Stencil es una técnica en que una plantilla es usada para aplicar pintura con la forma de esa zona.
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[...] generalmente, no tenian 0jos, o sea, tienen 0jos, pero siempre con el fondo oscuro,
como que no generaba una mirada; algunas tenian boca, otras no; otras suelen salir con
mascara (en la parte de la mitad del rostro traen méscara). (Morronga, 2018)

Finalmente, frente a la necesidad de crear una marca particular que reflejara como se
sentia, cuan identificada se veia con lo que realizaba, etc, descubrid el Free Hand?*, «[...]
dibujaba, hacia el croquis y a medida de eso iba utilizando vinilo, ya no solamente era aerosol,
también vinilos y para toques utilizaba el aerosol”.

Para Boicot una de sus intervenciones valiosas fue en Sumapaz, porque el territorio se
reconoce Y lleva a cabo procesos de construccion a partir de la resistencia, de lo cual aprendié y
hasta modificé su intencionalidad dentro de la actividad

Recuerda una de sus intervenciones en la Facultad de Salud, saturado con un Sticker,
que decia viva la abeja reina, el mensaje iba para un profe de psicoanalisis porque su discurso
giraba en torno a esa idea.

Muchas de sus intervenciones iniciaron en la Facultad de Salud, especificamente en la
casita de Psicologia, con los acetatos y los rostros de los tedricos de las escuelas psicoldgicas, los
abrefaciles y el esténcil con iméagenes de iconos.

Actualmente pinta palabras, la Gltima que realiz6 decia inquebrantable, su intencién era
reivindicar la resistencia femenina, porque en esa ocasion su hija Isabella lo acompafio a pintar:
“[...] habia unos cuarzos, estos generan una lectura de ser fuertes y era decirle a ella, eres esto”

(Boicot, 2018).

24 A mano alzada
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Cuando pintd en Venecia con unos amigos escribid lealtad, porque significaba la esencia
que los mantenia unidos y les habia permitido continuar asi, ademas de la sinonimia con la
palabra honestidad.

e Experiencias en torno a la actividad

Estudiar psicologia cuando hacia parte de la facultad de salud implicaba vivir en un
ambiente hospitalario, pulcro, blanco...en el que cualquier accion que fuera en contra de ello se
consideraba ilegitimo, feo, eso era represivo segun Boicot. Sin embargo, la casita de Psicologia
representaba lo contrario “[...] nosotros le llamabamos la casita, porque se prestaba para generar
lo alternativo de eso” (Morronga, 2018).

Ahi Morronga pinto por primera vez las sillas (un sitio de descanso que habia) en
conjunto con un amigo. Lo significativo fue el acompafiamiento y el proceso de la accién,
ademas de la irrupcion que significaba. Otra de sus experiencias fueron las ocasiones en que
personas se acercaban a preguntarle “;por qué esta haciendo eso?”, lo relevante de ello era que
una chica/mujer pintara y que ademas realizara este tipo de actos en un espacio publico, porque
“[...] son espacios que se relacionan mucho al tema del peligro, espacios que no son femeninos,
bueno, socialmente no se asumen como femeninos: la calle, la noche” (Morronga, 2018). Esos
espacios eran la carrera segunda o la Av. toma.

Lo mas significativo dentro de la experiencia para Boicot ha sido la camaraderia, conocer
gente pintando, el poder entrelazar sus ideas con las de otras personas, compartir espacios y
generar lazos que le han permitido crear redes de apoyo, aun cuando dichos hayan surgido del
acto marginal de pintar en la calle. Y eso es lo que la gente no se permite entender detras de la

actividad, “[...] no ven que hay un monton de cosas muy humanas” (Boicot, 2018).
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Todas aquellas experiencias en torno al acto de pintar en otros lugares influyeron en el
actor para comprender que su intencion actualmente gira en torno a lo emotivo del poder
compartir, convocar y confluir.

Para él existe una transcripcion psicogeogréfica, que comprende que las dindmicas de los
lugares influyen en las personas y, por ello, estdn inmersas en la gréafica, entendiendo que lo que
se pinta en Neiva no es lo mismo que se pinta en otros lugares y es eso lo que se disfruta.

e (Elespacio en el que se pinta es relevante?

Para Morronga eso depende de lo que se pretenda. En cualquier lugar, por ejemplo, se
puede chapear o hacer un Bumping (tag o firma) con la palabra Morronga, porque es fugaz, rapido.
Para intervenciones mas complejas, segun su experiencia, los lugares predilectos son donde se
sepa que no van a molestar, que no va a llegar la policia y el espacio no sea propiedad privada.
Cuando son eventos como las descargas graficas los espacios se han acordado de manera previa
para el evento.

En Bogota el graffiti se convirtié en un instrumento de control porque la alcaldia decide
donde se puede pintar, hacerlo fuera de los lugares predeterminados se denomina vandalismo, pues
se cree que el graffiti es un problema negativo que debe controlarse y termina siendo legitimo
segun otros.

“Cuando alguien se lucra del trabajo del otro desde lo informal a lo formal, institucional o no,
ya rompe esos tratados de lo puro del Street art, del grafiti, de transgredir” (Boicot, 2018).
e Vivencias

Hubo un tiempo en el que chica Morronga pasé por una crisis de identidad, en ese lapso

escuchd, en una ocasion, la cancion Be a simple man (sé un hombre simple) de la banda llamada

Deftones. A raiz de lo cual realizé una chica con méscara atravesada por gusanos.
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Relacionando su sentir con una consigna de vida desde el feminismo: Lo personal es
politico, entiende que las apuestas politicas contestatarias que se crean desde el feminismo no
solamente permean por la cantidad de conocimientos tedricos que se tengan, también se
relaciona desde con el sentir individual. De ahi surge, a partir de lo que se esta atravesando, la
conexion cuerpo y mente para darle vida a esos espacios.

Boicot organizo la primera descarga grafica en el afio 2012, para ello invitd a personas de
otras ciudades que realizaban la actividad con el propésito de democratizar los discursos urbanos
y hacer uso del espacio.

A raiz de toda su experiencia vivida en el mundo del graffiti conoce lo que es el pixacao®
y se pregunta cudl es el aporte latino al graffiti, acercAndose a aspectos relevantes para si mismo
como la musica: el Hard Core, el punk, el metal, que influenciaron su actividad, ademas de
comprender que su accion debia ser méas diciente y no estar ligada desde el ego posesivo. En

Consecuencia, desde el graffiti y el Pixacao genera una grafica que formé un discurso identitario.

e COmo permea la esfera familiar la actividad
La familia de Chica Morronga no acepté muy bien que realizara tal actividad, porque fue
percibida no como una necesidad propia e individual, sino como influencia de su pareja del
momento “[...] las cuestiones de las chicas nunca surgen desde si mismas, sino siempre es la
influencia...” (Morronga, 2018), es la idea que mantienen muchas personas. Sus padres
empezaron a cuestionar aquello que hacia recalcando que estudiaba para ser una profesional y no

para perder el tiempo.

% Forma de expresion de arte urbano que se mueve entre el graffiti y la tipografia. Su origen se sit(ia en S&o Paulo y
tiene una vocacion claramente reivindicativa. https://graffica.info/pixacao-tipografia-urbana/



https://graffica.info/pixacao-tipografia-urbana/
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Tiempo después tomo la decision de legitimarse en la actividad con su familia, siendo
consciente de que era un acto que realizaba y no debia ocultarlo mintiendo a la hora de salir a la
calle a hacerlo.

Cuando nacié su hija Isabella salié a hacer un mural que decia ardilla dinamita, sus
padres reclamaban que dejara la actividad porque ya era madre. “[...] eso también infunde
ciertas normas o reglas de lo que uno tiene que ser”. (Morronga, 2018)

Sumado a eso, en todo ese proceso surgio lo que fue su modificacion corporal y/o
estética: los tatuajes, las expansiones, las perforaciones, la forma de vestir. Su padre lo
comprendid, pero su madre cuestionaba por qué lo hacia y ademas le decia: “[...] las mujeres no
hacemos eso” (Morronga, 2018).

La percepcion que tenian los abuelos maternos de la hija de Boicot sobre el graffiti
cambio a raiz de que Isabella ha entendido que su padre es pintor, cuando van por la calle ella le
dice a la abuela que eso lo pinté el papa y la abuela responde que es chévere que ella sepa que es
de él. Desde ahi se han permitido vincularse, cuando antes la abuela lo veia como algo no viable,
ni responsable, ahora tienen un vinculo desde esa accién, es la mistica de lo compartido y de que

Isabella lo cuente abiertamente.

e Aportes de la expresion mural a la construccion de ciudadania
Para los actores se construye ciudadania a partir de la expresién mural, pues esta permite
contar y/o manifestar aquellas ideas, creencias, inconformidades; es un tipo de expresion al que
toda persona sin importar clase social, politica, econémica, cultural, tiene acceso; y la

intencionalidad con la que se realice la accion “democratiza la imagen”.
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Asi mismo, para ellos la participacion juvenil es importante porque puede incidir en los
cambios del territorio proponiendo escenarios culturales distintos a los establecidos para, desde
ahi, construir con otros.

Finalmente, como refiere Boicot, el graffiti termina siendo una expresion arquitectonica
ya que una ciudad sin expresion mural no existiria.

8.2.1 Categorizacion Abierta

Con la intencion de organizar los datos y orientar una secuencia para su interpretacion, se
dispuso la utilizacion del microanalisis, desde el que se realiz6 una revision detallada de la
informacion extraida del discurso de los participantes, ubicando esta informacién en categorias
que en un primer momento agrupan ideas comunes o coinciden entre si, para luego seleccionar
las més relevantes.

Dichas categorias estan compuestas con los elementos congruentes segun los objetivos
sefialados con anterioridad en este documento y se presentaran de forma organizada y dividida de
la siguiente manera:

Tabla 5

Codificacion abierta?t

Nombre de Descripcion . o o Codificacion
" n la voz de los participantes )
la categoria axial
Esta categoria  ...recuerdo la llegada de Uribe Vélez, en las social, politico,
describe noticias presentaban constantemente las bajas y el  espacialidad y
1. contexto . . . .
sucesos que ataque contra la guerrilla, siempre se veia un temporalidad

entran en el triunfo por parte del ejército, el que estuvieran

26 Para conocer a mayor profundidad cémo se realiz6 el ejercicio remitirse al anexo C.
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ambito social, asesinando de forma indiscriminada, también se
econoémico, dio la conformacion de lo que se llamaba las
politico se BACRIM, fue la transicion de todo ese conflicto
dieron en el rural a las urbes, después fue el transito al

momento. Es un gobierno de Santos y todo el tema de los acuerdos

marco general  de paz, adicionalmente el tema del movimiento

de lo que estudiantil, por la época de la  conformacion de
pasaba anivel  la MANE (Mesa amplia nacional estudiantil)?’
nacional o

En el 2011 comencé a tener una apuesta politica de
local. - .

feminismo relacionado al Punk, en ese transcurso

conoci a las llamadas Radio Girls, dentro de ese

movimiento de mujeres, ademas de ser punkeras,

habia varias que tenian expresiones artisticas en

donde estaban el fanzine y el muralismo C.M.1

Lo que se hacia visualmente en ese momento tenia
una linea politica muy definida, el graffiti estaba
en el marco de la reivindicacion y la lucha
estudiantil.

...desde el momento en que comienzo a pintar
como Boicot, estdbamos en un contexto
complicadisimo porque Uribe estaba recién llegado
y salir a hacer cosas en la calle era atentar contra

uno Mismo, era exponerse un montoén...

Recuerdo la época de narcotrafico, los carros
bombas en Bogota, y, para mi era mas gréafico, no

por lo que pasaba, sino con lo que lo asociaba,

27 Para mas informacion: Rodriguez, E. C. (2012). La MANE vy el paro nacional universitario de 2011 en Colombia.
Ciencia Politica, 7(14), 140-193. https://bit.ly/3s0ZJ20
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siempre que escuchaba los comerciales de los mas

buscados, digamos que ahi venia la asociacion

como del miedo y demé&s. También la época de los

apagones, se habia corrido una hora el horario

habitual, entonces saliamos mas temprano del

colegio, la cosa cambid un monton, las tareas eran

mas temprano, todos estdbamos méas proximos en

la casa, porque todos llegdbamos a compartir la

jornada y hablar un poco de lo que habia sucedido

en el dia. B.2

8.2.2 Categorizacion Axial

A continuacion, se presentan (ver Tabla 6) las categorias abiertas que conforman una

categoria axial, el patrdbn comun que atraviesa estas categorias, el constructo tedrico que describe

la categoria axial correspondiente y, por ultimo, el nombre adjudicado a dicha categoria.

Tabla 6
Categorizacion axial
Categorias abiertas Categorizacion axial Nombre
= Social
= politico Sucesos sociales,
Contexto

= espacialidad

= temporalidad

transversales

= familia
= Jacalle
= educativo

Entorno = facultad de salud

* viajes

= amigos

Estructuras sociales en las

que nos desarrollamos




Propdsitos,
intencion, usos y
fines

crear un mensaje para
mostrar
apuesta de género
discurso
mostrar como se siente y
verse reflejada en lo que
hace ]
. Motivos por los cuales la

lo personal es politico o )

_ actividad cobra sentido
boicotear/sabotear
el compartir
caracter de lo contestatario
y transgresor
descarga grafica
contar su historia.

Resignificar

Reflexividad

discurso de confrontacién
(denuncia)
apuesta propia/ particular
nos construimos desde
distintos escenarios: ser
madre/padres, profesional,
hijo(a), hermano(a), )
) Una forma de ser (praxis) y
amigo(a)
o comprender los sucesos
colectividad o
o ] vividos
gréfica latina
encuentro
discurso identitario
carga transgresora
graffiti escenario
comunicativo

democratizar el mensaje
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confluir en discursos
el graffiti trasciende lo

estetico y legal

Vivencias

influencia musical
escenarios del graffiti
pintar y ser mujer
dignificar -
o Hechos que han contribuido
transcripcion »
) o a la construccion personal
psicogeografica
herramienta resiliente
manifestacion

qué es vivir

e Chica Morronga

A través de su trayectoria en el mundo del graffiti, Chica Morronga ha tenido diversas
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influencias; su padre, por ejemplo, fue pintor un tiempo, lo cual le permitioé conocer la actividad

grafica; forma discursiva que ella usa para denunciar, confrontar y expresar ideas en torno al

feminismo, creando una identidad propia que le ha permitido contar su sentir desde una

perspectiva de género. Dice ella que “lo personal es politico” ya que el graffiti es, ademés de

discurso, accion/préactica en constante construccion.

Asi empezd su camino por esta actividad, a través de la cual, dentro de sus esferas

sociales, ha logrado transversalizar su forma de relacionarse con su familia, amigos; su proceso

estudiantil; y hasta su profesion, porque ha encontrado en la imagen una herramienta no

convencional para llegar a las personas jovenes, mujeres, toda aquella poblacién con la cual

trabaja desde la psicologia.

Concluye, asi, que su ser se construye a partir de distintos escenarios, desde el hecho de

ser madre, psicéloga, hija, hermana y asi continuamente. Ello, a pesar de que socialmente sea
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tabu el hecho de ser mujer y trabajar con el graffiti, pues se cree que no es una actividad para las
chicas porque no es femenino. Obstaculo que, no obstante, le ha dado un motivo mas para
tomarse las calles, aquellos espacios “peligrosos” de las noches y mostrar aquello que no se

puede incluir en medios de comunicacion convencionales.

e Boicot

Lo narrado por el actor evidencia cdmo las esferas sociales, politicas y econémicas en las
gue se encuentra inmerso cada sujeto, su entorno y sus realidades definen en gran medida la
forma como vive, piensa y percibe su realidad.

Asi, en un primer momento las situaciones y el contexto llevaron al sujeto a cuestionar su
vida y lo que culturalmente le rodeaba, llegando a sentirse en desacuerdo con lo establecido:
discursos, teorias e ideas. Para lo cual encontro en el street art una oportunidad para expresar lo
que sentia y pensaba de su realidad, reivindicando los discursos que se alejaban de lo establecido
y expulsando sus inconformidades.

De esta manera, movido por su sentir y pensar, empez6é el camino de la expresion
mural, promoviendo espacios para debatir el uso de la imagen y su repercusion psicoldgica en la
sociedad e individualidad, ademas de mostrar otra estética de la ciudad. Fue asi como gesto, con
Asfalto, las descargas graficas, para intervenir los espacios de la ciudad desde la autogestion.

Con base en la reflexion en torno a la importancia de una grafica propia, hacia una
gréafica latina que exprese lo que se siente y pasa en un lugar, generando un discurso identitario,
manifiesta no estar dispuesto a negociar el caracter contestatario y transgresor del graffiti. Al que
percibe como un medio comunicativo alternativo a los establecidos que permite democratizar el

mensaje y confluir en discursos.
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Su mayor influencia en el transcurso de la actividad ha sido su propia dindmica de vida,
misma que a raiz de vivencias y experiencias ha cambiado por el compartir, reunir, convocar;
principalmente por la llegada de su hija Isabela y la oportunidad de conocer personas de distintos
territorios en torno a la actividad gréfica.

Para él la discusion respecto a la legalidad de la actividad no permite que se articulen
intenciones, generando barreras que alejan la importancia de la accion. Todas aquellas
situaciones, percepciones e intenciones reflejan las realidades detrés de la pieza gréfica, que no
se pueden ver solamente analizando el mural, deviene de conocer la realidad plasmada y el sujeto
que realiza la pieza, porque en estos hay toda una urdimbre de acciones, pensamientos y

reflexiones humanas.

Linea del tiempo

se construyd con base en los eventos que sucedian a nivel nacional y local sobre la
expresion gréafica, dando visibilidad y amplitud a lo que se construia; sumado a ello, los sucesos
sociales del contexto respecto al graffiti (para ampliar la informacion dirigirse al link de la
presentacion)?®,

Ademas, se mencionan hechos relevantes que sucedieron entre los afios referenciados en
la vida de los actores. Ello, teniendo en cuenta que entender el contexto (serie de circunstancias)
de un sujeto o colectividad ayuda a comprender la manera en que este o estos se construyen a si
mismos e interactdan con la sociedad. Influyendo en la manera en que el sujeto se hace
ciudadano, desde los aspectos sociales, politicos, economicos, culturales y ambientales. Por

ultimo, se realizo la respectiva descripcion

28 https://prezi.com/view/QaBUAReQVA7i13xNEdH9/



https://prezi.com/view/QaBUAReQVA7i13xNEdH9/
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Politica Descargas
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Proyecto de El Quimbo Decreto  Neiva De/sr_:arga Cese al Firman los Paro
reforma a la Nota Asfalto  97°. Rock  9rafica fuego de acuerdos de Nacional
educacién periodistica Trazos Craffiti VIl las FARC. paz
(ley 30) urbanos

En un ejercicio de revision cronoldgica de los hechos y acontecimientos que han marcado
el pais y la region, desde el afio 2011 hasta el 2018, y segun lo narrado por los actores, algunos
eventos han influenciado su forma de percibir la realidad, aun cuando sus piezas murales no
respondan de manera inmediata a estos acontecimientos, toda vez que son manifestaciones
personales, de sus pensamientos y sentires.

Boicot manifiesta que durante sus primeros afios de actividad como expresionista mural
su intencion fue la de “sabotear” a través de la imagen, alejado de toda plataforma 0 movimiento
estudiantil; postura que se vio modificada a partir de ciertas experiencias, en las que destaca
haber tenido la oportunidad de viajar por distintas regiones del pais haciendo graffiti y su
paternidad, alli “sabotear” dejo de ser su principal intencién y se fijé mas en compartir, lo que
incluso afectd incluso su técnica, pasé del esténcil al Pichacdo (pintada en espafiol.)

Por su parte, Chica Morronga, en su grafica y el discurso de sus intervenciones abandera
un discurso feminista, que nace de las experiencias en su adolescencia, su acercamiento con la
subcultura del punk y sus vivencias personales como mujer.

Otro indicador de esta postura son las “Descargas Graficas”, evento en el cual ambos
exponentes (Boicot y Morronga) participaron de manera activa. Iniciativa que pretende
aprovechar los muros y las paredes de la ciudad, que hacen parte de la calle y del espacio

publico, para darles vida y establecer una estética propia. Este evento, no obstante, ha estado
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alejado de todo tinte contestatario en cuanto al contexto o a la coyuntura se refiere, aunque se ha
alineado con las plataformas de lucha de las distintas organizaciones o colectivos de activismo
politico.

Acontecimientos como la reforma a la Ley 30 del 2011 y el conflicto que se dio alrededor
de la construccion del embalse “El Quimbo” marcaron un hito historico en la organizacion
estudiantil y la ciudadania, dando pie a manifestaciones como el paro escalonado, marchas,
eventos artisticas y culturales, foros entre otros. La creacidn, en suma, de espacios alternativos
para manifestar las inconformidades, consecuencia de la ausencia de medios y garantias que
tienen las personas y las distintas colectividades para ejercer su derecho a la libre expresion.

La sola presencia del hombre que frecuenta un lugar continuamente genera arquitectura
y espacio, haciendo de la esencia del habitar una apropiacién de los espacios. En este punto, los
graffitis cobran relevancia, ya que son una manifestacion de este sentimiento de pertenencia:
generan identidad, otorgan sentido dentro de un contexto urbano y se pueden entender como una

forma de pensar la ciudad que utiliza como soporte los muros urbanos.

Este tipo de acciones reflejan el sentir urbano y son una forma de pensar y hacer ciudad.
La ciudadania, desde esta postura, representa un papel de accion desde cada individuo, ya que es
el sujeto quien participa activamente en su territorio, por tanto, el hecho de que los dos actores

realicen la actividad en Neiva, satisface la necesidad de comunicar aquello que sale de si.

Para finalizar, cada uno concuerda con la idea de que la expresion mural posibilita la
construccién de ciudadania por ser una actividad o herramienta que permite expresar en el
territorio a través de la imagen aquellos sentires, ideas, criticas a las cuales todos tienen acceso
por ser plasmados en lo pablico, y de esa manera se democratiza el discurso y la imagen donde

todos pueden confluir.
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8.3 Caracterizacion de las piezas graficas de dos expresionistas murales desde las valencias
(Silva, 1987, 2006)

Para realizar la descripcion de las piezas gréaficas contemplando un periodo de tiempo que
corresponde desde el afio 2012 hasta el 2018, se apoy0 de las valencias (Armando Silva) con sus
imperativos: 1. Marginalidad: Imperativo comunicacional, 2. Anonimato: imperativo ideoldgico,
3. Espontaneidad: imperativo psicoldgico, 4. Escenicidad: imperativo estético, 5. Fugacidad:

imperativo social.

8.3.1 Elementos

Técnica: en primera medida se establecio la técnica con la cual se realizd la pieza con el
fin de determinar el tiempo que demord la realizacion de la misma.
« Ubicacion: se resefia espacialmente donde esta ubicado el graffiti.
« Resefa del contexto espacial que rodea el graffiti: se describe qué tipo de localidad es,
donde se encuentra ubicado el graffiti.
o Usuarios sociales del sector: se escriben cuéles son las personas que mas frecuentan el
graffiti.
o Observaciones: apuntes relevantes que aporten a la descripcion de la pieza mural
8.3.2. El tizdn / Muro exterior de la Usco
Fecha de registro: miércoles 06 de marzo del 2019

lustracion 15

Puente El Tizén



102

Tabla7

El tiz6n

Piezas Analisis

La pieza esta firmada con el seudénimo de Boicot.

Por la complejidad estética de la pieza se pudo
concluir que su realizacion no fue esponténea, conto

Ilustracion 16 con el permiso previo por parte de la Universidad

Intervencion Boicot “Descarga Surcolombiana, en el marco del evento Descargas

gréaficas (2017), motivo por el cual los tiempos de la

grafica”

intervencién fueron comodos, evidencia de ello es la

calidad de la pieza, ademas de su carga estética.

Entre los materiales usados estan pinturas, brochas,

pinceles, rodillos y aerosoles.

El mural es un tributo a Isabella, la hija del

expresionista mural Boicot. La intencién de este
L

i, ’ mural es generar arraigo a la nifiez, evocando al
Nota. Tomada de M. Guerrero, 2019.

territorio y la sonoridad del acento huilense.

Se encuentra ubicada en la zona exterior de la Usco,

sobre la calle 26, via Neiva - Tello.

29 Nota: Tomada de Imagenes Google Maps, 2015
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Otras intervenciones se ubican sobre la carrera 6w

Esta zona se caracteriza por un gran flujo vehicular,
se pueden encontrar discotecas y otras por la carrera
6w. Hay una zona de revision tecnomecanica muy
reconocida en la ciudad Ilamada Los Dujos. Sobre la
calle 26, se encuentra un pequefio Fruver y algunos
vendedores de comidas rapidas que se situan sobre

los andenes.

A los alrededores de la universidad, por la
carrera primera, hay pequefias y medianas empresas:
restaurantes, cacharrerias, bares, ropa,
supermercados, panaderias y droguerias; ademas de
los colegios Inem “Julidn Motta Salas™ y el Liceo
femenino, que se encuentran a su costado. Se
encuentra frente al aeropuerto y en la via el tizon,
entrada y salida a los distintos municipios del

departamento como Yaguara, Palermo y Aipe

Hay un flujo constante de estudiantes,
trabajadores, vendedores, docentes, entre otros

8.3.3 Universidad Surcolombiana
Fecha de registro: 12 de febrero de 2019.

Tabla 8

Universidad Surcolombiana

Piezas Analisis
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llustracion 17
Intervencion chica morronga. Chica

con antifaz. Grafias neivanas.

vl s . 67, W :
Nota. Tomado de M. Guerrero, 2019.

Esta pieza tiene una condicion especial, aparece en
ella registrada la firma de “chica morronga” y al
lado una firma mas pequefia que dice “Isa”,
(Isabela) es el nombre de la hija de la expresionista
y pretende hacer alusién de su existencia que
empieza a tener fuerte influencia en la construccion
de su vida. Se caracteriza ademas por ser una chica

con mascara que no evidencia su rostro.

Los trazos son sencillos, puede afirmarse que fue
hecha de manera premeditada en base a un boceto,
al encontrarse en un espacio cerrado esta no fue

hecha de manera fugaz

Se pudo observar que fue realizada con vinilos,

para lo cual necesitd brochas y pinceles.

La pieza se encuentra ubicada dentro de la
universidad Surcolombiana a un costado del
restaurante “La Venada”, frente a ILEUSCO.

Los visitantes que frecuentan este mural son
estudiantes, docentes, trabajadores de las
dependencias como extension cultural,
vicerrectoria académica, proyeccién social y los
distintos trabajadores de las cafeterias, las
fotocopiadoras, el restaurante, la biblioteca,

servicios generales y vigilancia.

Esta pieza fue una puesta en escena colectiva que

se dio en el marco de la descarga grafica (2016)
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llustraciéon 18 llevada a cabo en la semana Cultural Alteractiva de
Intervencion Boicot y Latir. Resiste. la Universidad Surcolombiana.

“Descarga grafica”. Grafias Neivanas. . .. .
v g g ‘ Este es un ejemplo de que la actividad muralista se

ha modificado, es menos espontanea y mas
premeditada ya que dentro del territorio se ha
hecho legitima y hace parte del sentir de sus
gentes, por ello las piezas tienen elementos

complejos que requieren de tiempo para plasmarse.
Fue hecha con aerosoles, pinturas y brochas.

Nota. Tomado de Guerrero, M. 2019. Esta intervencion se encuentra ubicada dentro de la
Universidad Surcolombiana en una en las paredes
de las oficinas de derechos pecuniarios que estan

frente a las agoras.

Las personas que frecuentan este mural son
estudiantes, docentes, y trabajadores, en general,
del alma mater ya que el mural se encuentra en una

de las areas de mayor flujo de la universidad.

Descripcion del expresionista: [...] como aporte,
desde una lectura latinoamericana, la palabra
Resiste hace un Ilamado a seguir preservando los

recursos y a cuidar el territorio.

8.3.4 Almacen éxito / Antigua zona rosa / Almacén Comfamiliar
Fecha del registro: Fotografias tomadas el dia jueves 24 de enero del afio 2019

llustraciéon 19
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Almacén Exito, Comfamiliar y Zona rosa
Nota. Tomado de Google maps, 2013.

Tabla 9

Almacén Exito, Comfamiliar y Zona rosa

Piezas Analisis

llustracién 20 Esta pieza corresponde a un conjunto de firmas o “tags”
Tags de Boicot, Saint-cat, Dsky  realizados por distintos expresionistas.

perversa. Primer “Descarga

Griafica”. Este tipo de intervencion simboliza una presencia de
manera andnima, es una forma de marcar, es espontaneo
y realizado de manera rapida. Refleja la necesidad de
mostrarse con su firma y evidencia el inicio de una

practica que poco a poco fue tomando fuerza en la

ciudad. Cuando un expresionista mural inicia su actividad
el firmar en las paredes con su “tag” le permite reconocer
Nota. Tomado de M. Guerrero, el espacio al que se va a enfrentar y a ir adquiriendo
2019. agilidad.
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El lugar escogido es clave, pues su ubicacién en la
Carrera 5ta con calle 14 era antiguamente espacio de

fiesta y donde distintos grupos de jovenes se reunian.

Se ubica en la calle 14 entre carreras quinta y cuarta,

llustracion 21 (pared exterior del parqueadero del bar “Los Arrieros”),

Boicot, Saint-caty Perversa. el espacio fue concertado, pues hace parte de la primer

»Prlmera. descarga grafica Descarga Gréfica (2012) que se hizo en la ciudad de

Neiva. Es uno de los murales que aun permanecen en el
paisaje de la ciudad. Como es de saber, el graffiti es de
caracter efimero, su duracion depende de las dindmicas
del espacio urbano, por tanto, algunas piezas ya no se

encuentran porque fueron borradas, tapadas o estan en
Nota. Tomado de M. Guerrero,
2019 El mural esté firmado por varios sujetos entre esos

estado precario.

Boicot.

Fue realizado con aerosoles.

llustracion 22 La botella calaca, es una intervencion caracterizada por la
Stencil Boicot técnica del esténcil, segin lo manifiesta su autor Boicot
fue una plantilla que habia hecho en algun tiempo y la
plasmé en una noche farra. La intencion del actor era
boicotear y es lo que refleja la calavera, una forma de dar
fin a lo existente para reinventar y reivindicar lo

marginal.
Se us6 soblo aerosol.

Se encuentra ubicado por la carrera quinta, esta localidad

se caracteriza principalmente por el comercio nocturno,
Nota. Tomada de M. Guerrero, . . . .
2019 concurrido por los distintos bares y discotecas. Quienes
transitan por estas calles son principalmente trabajadores

de las grandes y pequefias empresas y almacenes,
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vendedores ambulantes y las personas que se desplazan

por esta zona del centro.

8.3.5 Asorhuila / Sede de partidos / Colegio Utrahuilca
Fecha de registro: Fotografias tomadas el dia jueves 24 de enero del afio 2019.

llustracion 23
Asorhuila y Utrahilca

Nota. Tomado de iméagenes de Google maps, 2013

Tabla 10
Asorhuila y Utrahilca

Pieza Andlisis
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llustracion 24

Chica con antifaz

&

Nota. Tomado de M. Guerrero,
20109.

Intervencion realizada por “Chica Morronga”, ubicado en la
carrera 5ta con Av. la toma.

El personaje es una chica que lleva antifaz violeta, color que
representa la lucha feminista y no tiene boca. Se ve reflejada
la intencidn de la expresionista mural, plasmandose a si
misma y su reivindicacion al feminismo.

Fue hecho con pinturas, brochas y pinceles.

lustracion 25
Todos somos ilegales. Lugar:

Av. la toma con carrera 4

Noia. M. ‘.Gljé.rrero,‘ 2019.

Esta intervencion denominada “todos somos ilegales”,
segun narra “Boicot”, surgié en un momento de reflexion en
el cual determino que la accion de intervenir las calles no
debe estar limitada por los materiales que se utilizan para
realizar la pieza mural, ya que esta por si misma tiene un
caracter contestatario.

Declaracion del actor: [...] yo no soy grafitero, yo no hago
graffiti, y no me interesa estar en el gremio del grafiti, todos
somos ilegales quiere decir que todos tenemos el acceso,
todos estamos migrando de alguna u otra forma, en
discurso, en luchas, en oportunidades, todos nos
desplazamos, todos nos movemos, todos somos
oportunistas, porque, vemos la oportunidad y la cogemos.
Se evidencia uno de los motivos que llevan al actor a
intervenir el espacio, la cual surge en cuestionamiento a la
practica misma del graffiti, mostrando la reinvencion de
esta, en base a su sentir, su reflexion y necesidades del

momento.
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Teniendo en cuenta la descripcidn anterior, una de las valencias con mayor presencia fue
la escenicidad en la que “[...] se habla del lugar elegido, ¢l disefio, los materiales, colores y
formas generales bien sea de sus imagenes o las fuentes utilizadas para causar impacto,
igualmente la utilizacién del espacio y la ambientacion del mismo...” (Silva, 1987, p. 32)

Otra de las valencias planteadas, que tuvo una presencia considerable, fue la
marginalidad. El autor pretende comunicar algo, pero ese mensaje que quiere comunicar puede
variar entre interpretantes, ya que cada persona tiene fines individuales que puede alcanzar e
interpretar de otras formas.

La siguiente fue la valencia de anonimato. Es evidente que los tags acomparian sus piezas
murales, como un sobrenombre a través del cual se identifican, porque hace parte de su identidad
o0 intencionalidad.

La espontaneidad es una valencia que tuvo cabida, teniendo en cuenta que la mayoria de
las intervenciones fue preparada, desde los colores hasta las formas o imagenes usadas, todo
producto de su sentir para poder plasmar aquello que desearon expresar. Al hacerlo su primera
intencidn fue la expresion dejando entrever las percepciones o interpretaciones internas que
hacen de su mundo externo.

Las grafias de los actores se mantienen en técnica (Free Hand y esténcil) y discurso. Mas
alla de hacer piezas de caracter contestatario o activista, son piezas que estan orientadas a develar
0 dar puntos de vista de sus sentires, formas de pensar y experiencias.

En esa medida, piezas como “todos somos ilegales” de Boicot, ocupan gran espacio en la
pared con trazos muy rectos y fuertes, con letras de color negro que sobresaltan de fondos

pasteles, estan ubicadas en una zona concurrida de la ciudad y transmiten un mensaje explicito,
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con la enunciacion “todos somos” seguido del “ilegales” como forma de legitimar toda accion
que se haga dentro del marco del diario vivir.

Otra pieza interesante es el mural “inquebrantable”, también de gran formato,
construccién de un lettering propio y tendencia popular entre los pixadores. En la pieza se
observa la palabra rodeada de cuarzos o diamantes, elementos duros y casi imposibles de
romper; incluye el rostro caricaturizado de una mujer, con la intencién de destacar lo “femenino”
como algo fuerte.

Las intervenciones de Chica Morronga se caracterizan porgue en ellas predomina la
figura o el rostro femenino grande con antifaz; ademas, una de ellas en su nariz tiene un aro
dorado, méas que un ornamento de decoracion, sugiere lo que es la intervencién del cuerpo como
territorio, un simbolo de empoderamiento, otra lleva un antifaz violeta, color del movimiento
feminista. Un elemento final destacable de sus intervenciones es la ausencia de expresién dada
por la sustraccion o ausencia total de iris en los 0jos y boca de sus personajes. En cuanto a los
colores, Morronga trata de ser fiel a lo real de los elementos que representa, distinto a Boicot,
que hace personas con pieles y cabellos de distintos colores.

La caracterizacion refleja que la expresion mural en Neiva esta cargada de elementos
estéticos, lo que evidencia que quien la realiza se preocupa por la composicion, los colores, el
lugar e incluso los ya definidos “usuarios”, motivo por el cual la realizacion de la pieza no se
hace de manera espontanea, tiene toda una gestion y una preparacion que antecede a la
intervencion. El autor, al preocuparse por la presentacion de su intervencion, también tiene en
cuenta la escenicidad, que respecta al lugar de exposicion de la pieza.

La valencia de fugacidad, al tener un imperativo social, permite concluir, segun los

murales encontrados de los dos expresionistas y lo dicho por ellos, que algunas de sus piezas ya
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no se encuentran en el espacio, entendiendo que es la dindmica al estar hechos sobre muros del
espacio publico.

La expresion mural es una manifestacion social, cultural, politica y ciudadana, a través de
la cual se plasman ideas, sentires, denuncias, que dan cuenta de lo que ocurre en un momento,
lugar y condiciones sociales. Es de caracter marginal, porque se contrapone a un sistema

tradicional de comunicacion y se incluye en un circuito alternativo para difundir un mensaje.
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9. Conclusiones y recomendaciones

En el recorrido por la expresion mural, como préctica transversal en la vida de dos
actores, se comprendi6 que lo institucional, la familia y la universidad influyen en la
consolidacién de sus apuestas para intervenir los espacios publicos, al ser sus entornos de
interaccion.

Asi, tal como lo evidencia el modelo ecoldgico, en la construccion individual y grupal las
influencias institucionales del contexto y las experiencias vividas generan situaciones que forjan
criterios y posiciones politicas, permitiendo que las basquedas personales se consoliden en lo que
se considera significa la accion. Ello, dio como resultado la construccion, de acuerdo a cada
sujeto, de los propésitos e intencionalidades para llevar a cabo la expresion mural.

Lo que demostrd que sus intervenciones expresan aquello que va ocurriendo en sus vidas,
dandose una resignificacion de lo que se comprende por pintar; para Boicot, por ejemplo, algunas
de sus intervenciones finales iban dedicadas a su hija o ella estaba presente.

Asi, el sentido que le atribuyen a la expresién mural esta mediado por todo aquello que
viven, piensan y sienten, revelando una constante necesidad de expresion que se manifiesta en
nuevas formas de comunicar y reinventar aquellos medios monopolizados en el que todos estan
inmersos, por apreciacion y/o identificacion.

Todo aquello que socialmente perme0, genero individualmente a lo largo del tiempo
distintas maneras de concebir lo que hacian; poco a poco entendieron que los propositos por los
cuales se identificaron con la expresion mural iban tomando rumbos distintos de acuerdo a lo que
pasaba en determinados momentos de sus vidas y querian manifestarlo, transformando desde lo
estético sus murales, las piezas graficas que los identificaba, la manera de realizarlas y hasta los

materiales utilizados para ello.



114

Entre sus intervenciones se pudo apreciar que la mayoria son hechas en lugares visibles,
como la calle quinta o carrera segunda, ya que son vias principales de la ciudad. Lo cual es
relevante teniendo en cuenta que una sus pretensiones es que su trabajo sea apreciado por
muchos. Y se caracterizan por ser murales Unicos, que usan elementos estéticos propios surgidos
de su creatividad y conjugan elementos que van desde vinilos, aerosoles, esténcil, rodillos,
brochas y pinceles.

Su interaccién social, cultural; reflexion e identificacion les permitid elegir la expresion
mural como una manera de entrar en dialogo con su mundo interno y externo, expresando desde
el sentir signos como la imagen, las frases, formas y los colores. Lo cual es posible a través de un
proceso interpretativo de aquello que se percibe, siente y piensa y la creacion de un criterio
propio.

Es por lo anterior que los murales son el reflejo de su mundo interno convertido en signos
para poder comunicar. En ello reside la relevancia de la semidtica, dado que permite a través de
los signos transmitir un mensaje con significado o sentido en el intercambio de simbolos.
Simbolos sujetos a multiples interpretaciones, pues la epistemologia en la semioética es
constructiva, lo cual permite comprender por qué algunos simbolos culturales son usados a forma
de critica.

De acuerdo a su recorrido individual y/o colectivo se pudo apreciar que los espacios que
la ciudad brinda para la libre expresion en ocasiones son limitados, sobre todo para los jovenes,
quienes se ven en la necesidad de construirlos de manera alternativa a los establecidos, como
forma de manifestar la multiplicidad de sentires, pensares y construccion de ciudad.

Sumado a ello, la desigualdad en torno a las maneras como se pueden manifestar las

realidades es latente, ya que los medios de comunicacion son cooptados por la formalidad y
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aquello que a su criterio sea conveniente informar. Y como respuesta a ello la expresion mural es
una de las tantas formas que posibilitan hacer verdaderamente publico a través de la imagen la
poca o nula identificacion que los jovenes sienten hacia lo establecido o el deber ser.

Al narrar de manera publica los sentires individuales se pueden generar tejidos sociales
debido a que otros también se sienten representados en aquellas manifestaciones. Ello cobra
sentido porque es social y sobrevive porque significa y es apreciado por otros, forma no fisica de
estar presente como memoria.

Lo anterior conduce a que este tipo de acciones adquieran una dimension politica, que
se sustenta en asumir una postura critica, de denuncia y muchas veces de resistencia,
permitiendo establecer formas subalternas de ciudadania que cuestionan aquella vision
restringida de la ciudadania.

Pudiendo concluir que la accion social en interaccion puede ser comprendida desde los
sentidos, siendo esta lo que esta por descubrirse a través de lo narrado por los dos actores, su
interaccion con su mundo interno y externo, interpretando su realidad, tomando una postura
critica a lo educativo, a lo establecido socialmente y el cuestionamiento a normas sobre lo que
debe ser la mujer en un mundo patriarcal.

Finalmente fue un reto epistemoldgico llevar a cabo la investigacion ya que los aportes
académicos desde la psicologia a la tematica del sentido son poco estudiados, por tanto, desde
las ciencias sociales se logré encontrar como comprenderla. Sumado a ello, la expresion mural
es poco investigada en el territorio desde quienes realizan esta actividad, dando cuenta de

nuevos saberes contextuales.
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10. Anexos

Anexo A. Entrevista 1. Para la seleccion de los sujetos participantes.
Topicos:

1. presentacion:
- presentacion general
2. practica:

- ¢Desde cuando realiza la practica?

¢como ha sido el recorrido en sus técnicas?

¢Qué Influencias le llevaron a iniciar la préctica?

Narre cdmo hace una intervencion, desde la eleccion de lo que va a plasmar.

3. nocidn de la actividad.

¢ Desde su recorrido, como denomina y define la actividad?

(para qué y por qué lo realiza?

cuéntenos de manera general ;como ha sido su recorrido en la actividad?:

intervenciones, donde, con quién, para qué.

¢ Qué es lo que le agrada y desagrada del graffiti?

4. Articulacion.
- ¢Sus intervenciones las realiza en compafiia, esa persona también realiza la
actividad?
- como percibe la articulacion de personas que realizan la actividad y a quienes

conoce?
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Anexo B. Entrevista 2.

Profundizacion

AN N T NN

g

Boicot y Chica Morronga

Cuestiones

1. Presentacion general del actor.

nombre completo.

edad.

ciudad natal.

actualmente con quién habita.

A qué se dedica actualmente.

Por qué lleg6 a vivir a la ciudad de Neiva.

2. Relata parte de su infancia y juventud.

hechos relevantes de su juventud que hayan marcado un cambio en su forma de pensar,
reflexionar y actuar.

cudles eran los espacios que frecuentaba para realizar actividades fuera de casa, cuente
que hacia.

problematicas y situaciones (sociales, politicas o econdmicas) de ese tiempo a nivel local
y nacional que recuerde.

Tiempo (afio) en que se desarrollaron cada una de las experiencias, actividades y
problematicas.

Relaciones familiares e interpersonales: cuales eran y como han cambiado las
perspectivas que tenia de las personas con quienes habitaba.

3. Universidad.

¢queé experiencias 0 vivencias en su época universitaria influyeron en su forma de pensar
0 actuar?

4. Ciudadania.

¢ Qué concepcion tiene del término ciudadania?

¢ Qué concepcion tiene de lo que es el espacio publico? Teniendo en cuenta que la
actividad graffiti, es susceptible de ser interpretada de acuerdo del lugar donde se haga o

del mensaje que contenga.



v ¢Laexpresion mural posibilita la construccion de ciudadania? ; Como?

v ¢Como piensa que es una ciudad participativa?

v ¢qué pensaria de una ciudad sin graffiti o sin expresion mural?
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Anexo C. Continuacion del microanalisis basado en la categorizacion/codificacion.

Nombre de la | Descripcion En la voz de los participantes Codificacion
categoria axial
...recuerdo la llegada de Uribe Vélez, en
las noticias presentaban constantemente las
bajas que hacia el ejército a la guerrilla,
siempre se veia como un triunfo por parte
Esta del ejército el que estuvieran asesinando de
categoria forma indiscriminada, también se dio la
describe conformacion de lo que se llamaron las
sucesos que BACRIM, fue la transicion de todo ese
entran en el conflicto rural a las urbes, después fue el .
L . . - social
ambito social, | gobierno de Santos y todo el tema de los
econpmlco, acue!rdqs de paz, a.d|C|.onaImente el - politico
. toxt politico se movimiento estudiantil, por la época de la
. contex . - . .
CONEEXto dieron en el conformacion de la MANE (Mesa amplia | - espacialidad
momento. Es | nacional estudiantil)* _
un marco ) - temporalidad
En el 2011 comencé a tener una apuesta
general de lo

que pasaba a
nivel
nacional o
local.

politica de feminismo relacionado al Punk,
en ese transcurso conoci a las llamadas
Radio Girls, dentro de ese movimiento de
mujeres, ademas de ser punkeras, habia
varias que tenian expresiones artisticas
usaban el fanzine y el muralismo C.M.1

Lo que se hacia visualmente en ese
momento tenia una linea politica muy

30 Para mas informacidén: Rodriguez, E. C. (2012). La MANE vy el paro nacional universitario de 2011 en Colombia.
Ciencia Politica, 7(14), 140-193. extraido el 30 de enero de 2020
https://revistas.unal.edu.co/index.php/cienciapol/article/view/41520/43134
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definida, el graffiti estaba en el marco de la
reivindicacion y la lucha estudiantil.

...desde el momento en que comienzo a
pintar como Boicot, estabamos en un
contexto complicadisimo porque Uribe
estaba recién llegado y salir a hacer cosas
en la calle era atentar contra uno mismo,
era exponerse un monton...

Recuerdo la época de narcotréfico, los
carros bombas en Bogota, y, para mi era
mas grafico, no por lo que pasaba, sino con
lo que lo asociaba, siempre que escuchaba
los comerciales de los mas buscados, lo
asociaba con el miedo. También la época
de los apagones, se habia corrido una hora
el horario habitual, entonces saliamos méas
temprano del colegio, la cosa cambi6 un
montdn, las tareas eran mas temprano,
todos estdbamos mas préximos en la casa,
porque llegdbamos a compartir la jornada y
hablar un poco de lo que habia sucedido en
el dia. B.2

Esta
categoria
expone
aquellas
actividades
en las cuales
se desarrollan
las vidas de
los sujetos.

Desde muy chica comencé a leer sobre
historia y en el colegio tuve un profe que
nos ensefiaba filosofia no tan
convencional, conoci todo el tema del
marxismo, la filosofia de Nietzsche, ese
tipo de cosas que marcaron mi forma de
pensar posteriormente, también de pequefia
me atraia el tema del arte visual y la
pintura, porque mi papa pinta

Cuando uno se va haciendo adulto, la
relacion que tiene con los padres se vuelve
un poco mas de par, de iguales, pues antes
me veia como inferior.

Pintar no era tan simple, tomaba tiempo, el
esténcil era una herramienta que usabamos
para mayor brevedad, porque es practico y

- familia

- la calle

- estudio
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el salir a tomarse las calles en una ciudad
como Neiva era confrontar C.M.1

Lo que se hacia visualmente en ese
momento tenia una linea politica definida,

el graffiti estaba en el marco de la - facultad de

reivindicacion y la lucha estudiantil, salud

cuando hacemos eso captamos la atencién

de esos que se movilizan en pro de - Viajes

entenderse en plataformas de hace 40 afios. i

A parte estabamos en la facultad de salud | - amigos

que es una cosa muy inmaculada.

Los espacios que frecuentaba para hacer

actividades fuera de casa fueron los

amigos, el barrio, las vacaciones con los

primos, viajaba un montén a Boyaca y

Bogota. Tener la oportunidad de estar en

estos escenarios, que, en definitiva, me

hacian validar un poco el gusto que tenia

por vivir en la ciudad.

Valoro un monton la oportunidad de

generar otros espacios que concibo como

familiares, pensar que la familia no es solo

de sangre. B.2
Esta ...intervenir se hace con la intencion de - crear un
categorl'a crear un mensaje o representar algo desde | mensaje para
consignalas | |5 cotidiano, asi el espacio ptblico es una | mostrar
mptlvac_lones posibilidad de acceso para todo el mundo
0 intenciones - apuesta de
internos y tanto como para el que lo hace, como para género
externos por | €l que lo ve. ...se utiliza para mostrar los
los cuales la | mensajes que no se pueden incluir en otros | - discurso
persona medios.
realiza la - mostrar como
actividad Morronga surgio con la intencion de se siente y
“expresion articular, en ese entonces, una apuesta de | verse reflejada
mural” género, del feminismo, el gusto por el en lo que hace

aerosol artistico y también una lectura de la
realidad, era ver como a partir de la
apuesta grafica puedes generar un discurso

- lo personal es
politico
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de confrontacidn con el tema de mujer y
género, como la denuncia. También surge
como una necesidad de mostrar como me
siento, cdmo me veo en esas imagenes.

Los graficos son una forma discursiva, a
mi me parece que equipara o relaciona el
discurso con la accion. No solamente es lo
que hables en un espacio o te alimentes
masivamente de teoria, textos, libros,
revistas...musica, Sino es también como
Ilevamos esto al espacio de lo préctico...

...teniendo conocimientos desde la
psicologia y los efectos que puede tener
una practica como el graffiti en un joven o
adolescente, se pueden vincular. Por
ejemplo, hice una apuesta de muralismo
para trabajar el tema del suicidio,
usualmente se hace a partir de saturar en
temas informativos, preventivos, y no, mas
bien, es generar herramientas alternativas
como el arte, porque el arte puede
vincularse en todo.

...hay una frase que dice “/o personal es
politico”, esas lecturas contestatarias que
puedas tener desde el feminismo, no
solamente permean por la cantidad tedrica
que tengas frente al hecho o la lectura
social, es también cémo se puede sentir
desde lo individual esa apuesta, que surge
a partir de lo que se esta atravesando, la
conexién cuerpo y mente, para darle vida a
€s0S espacios.

La expresion mural se puede asumir como
una expresion artistica, no solamente como
una apuesta vinculada a la manifestacion
de plasmar algo, sino también como una
forma de expresion discursiva, es otra
forma de generar discurso, que involucra
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apuestas, ideas, politica y creencias,
entonces lo defino de esa manera, una
apuesta personal. C.M.1

La intencion de “boicot” era boicotear,
sabotear, era la posibilidad de resistir
frente a... EI malestar traducido en la
musica que he escuchado, lo que me
producia estar en un contexto académico
que en vez de posibilitar el conocimiento
simplemente lo elaboraba y aprobaba por
una u otra teoria. Me cuesta mucho pensar
que estoy aqui para repetir cosas que otros
ya hicieron y que por eso deba ser
aprobado, la molestia que también sentia
con las figuras institucionales, por eso no
entendia y no me permitia ubicarme en la
familia, eso también siempre me ponia
fuera, era como una rabia digna. De hecho,
la intencion de Boicot sale de esa digna
rabia, de reivindicar lo marginal, de dar un
espacio para lo que no es visualmente
atractivo para otros.

...en mi sentir estaba la vitalidad, ya no
tanto el inconformismo y la molestia. Hay
un punto de quiebre para lo que estoy
sintiendo y como estoy pintando porque
llega Isabela (hija, 2015) y me doy la
oportunidad de entenderme en otros
escenarios que para mi antes eran
cuestionables. Esa tranquilidad que traduce
la llegada de Isabela también se traduce en
lo que pienso porque yo queria compartir
un poco mas las posibilidades del
encuentro y no las de la confrontacion.
Ahora mis intenciones al salir a tomarme la
calle vienen méas desde el compartir.

- boicotear
sabotear

- el compartir
- caracter de lo
contestatario y

transgresor

- descarga
grafica

- contar su
historia.

- Resignificar
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El Gltimo mural que pinté fue con la frase
inquebrantable, nos convocaron en torno a
reivindicar los movimientos de resistencia,

mi es un hit encontrarme en el resignificar
el simbolo y la palabra, es permitirse que
desde la empatia la gente cuente su historia
y de una u otra forma la resignifique y que
vaya de la transicion del dolor al perddn, a
la sanacion. B.2

Esta
categoria
describe las
interacciones
significativas
de las
experiencias
que ha tenido
el sujeto, 0
sea, aquellas
que han
permitido
construirse en
torno a ellas.

En la adolescencia, lo que tuvo impacto en
mi forma de pensar fue la influencia
musical. Mas o menos desde los doce afios
comencé a escuchar Metal, influenciada
por un parcero, él me compartia musica,
asi duré mas o menos como hasta los 15
afios donde ya comencé a escuchar Punk y
ahi empez0 la influencia de estas bandas
sobre todo con el tema de mujeres, conoci
el feminismo y ahi empezaron mis
inclinaciones politicas.

La casita (era el espacio de Psicologia en la
facultad de salud) se prestaba para generar
lo alternativo. Pintamos con Sergio las
sillas (un sitio de descanso que habia ahi),
fue una de las primeras intervenciones.
Haber acompafiado al parcero en el
proceso de pintar también fueron
experiencias que marcaron mucho.

...generalmente me sucedia, que las
personas por curiosidad se acercaban a
preguntar “;por qué esta haciendo esto?”,
porque en Neiva (no sé si tal vez a otras
chicas les haya pasado) el tema de, ademas
de pintar, ser mujer la que esta en esos
espacios de intervencion, sobre todo
porgue son espacios que se relacionan al
peligro, espacios que no son femeninos,

- influencia
musical

- escenario del
graffiti

- pintar y ser
mujer
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bueno, socialmente no se asumen como
femeninos: la calle, la noche. C.M.1

Lo que marco y siento que aun es vigente
en mi es la musica y la imagen... estos dos
aspectos se articularon de forma armonica,
asi llego el hardcore, el nu-metal, un
monton de cosas que las conectaba y sentia
que no era el Unico que estaba pensando y
sintiendo la forma como percibia mi
contexto, mi realidad

Disfruto un montén que Isabela diga que
su papa es un pintor, de hecho, cuando
salimos ella siempre quiere rayar cosas y
me parece bien porque se estd permitiendo
contar que esta ahi y desde ahi lo dignifica.

...cuando salgo a viajar y puedo pintar en
otros lugares disfruto ver qué pinta la gente
de ese lugar, porque esa transcripcion
psicogeografica esta inmersa en la gréfica,
lo que pinta la gente de Neiva no es lo
mismo que pinta la gente en Ibagué, ni de
Manizales y es de admirar. Me gusta
cuando voy a otros lugares, encontrar gente
que me cuente lo que pinta.

He pintado en cada lugar a donde he ido a
trabajar, Antioquia, Sumapaz, Boyacg, en
un monton de lados, pero con la
posibilidad de que la gente vea el muro,
vea el color y las formas como una
herramienta resiliente, eso a mi me ha
funcionado, como el que sale a hacer
graffiti, hace Wall tag y nadie entiende qué
dice ahi, pero él esta diciendo algo con eso.

Una experiencia valiosa fue cuando
pintamos en Sumapaz, es un territorio
autébnomo, que se entiende en los procesos
de construccion a partir de la resistencia,
aprendi un monton de cosas cuando estuve

- influencia
musical

- dignificar
- transcripcion
psicogeografic

a

- herramienta
resiliente

-manifestacion

- qué es vivir
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alla y aprendi mas cuando pinte con la
gente de alla, fue una experiencia que
siento cambio la lectura de mi pretender.
Otra experiencia es coincidir en ideas, en
precisiones, la gente con la que ahora pinto
siento lo hace mas desde lo emotivo.

El llegar a vivir en Neiva fue por
circunstancias que estaban ligadas,
decisiones que no eran propias, pero fueron
opciones laborales que vieron mis papas y
siento que lo importante de eso fue las
situaciones que me llevaron a elegir Neiva
como un lugar para iniciar un proceso de
formacion, entre esos, algunos proyectos
que surgieron en la universidad, y dentro
de ellos nacio Boicot, fue como la
oportunidad de permitirme hacer cosas,
gue me generaban la confianza de decir lo
que no podia decir, tan abiertamente o de
forma masiva, algunos tenian que ver con
situaciones familiares que me llevaron a
tener lecturas diferentes de lo que era vivir,
isil, situaciones econdémicas, pérdidas
familiares. Siento un poco, que eso hizo las
diferencias, y, en definitiva, era otra
perspectiva para mi espiritualidad; ahi
comence a preguntarme un monton de
cosas y a desvirtuar otras, pensaba, que, si
habia un Dios, lo describian con tanta
bondad, eran esas situaciones tan
diplomaticas o formales como ir a misa,
arrodillarme a una imagen y demas. B.2

Esta
categoria
pretende
ubicar al
sujeto en
tiempo y
espacio.
Ademas de

conoci el tema de la expresion
artistica/cultural mural en relacion con la
musica que escuchaba. Tenia 16 afios y ya
tenia antecedentes musicales, comencé a
escuchar mas el Punk, el Hardcore (que era
descendencia del hip-hop, el rap...). A
partir de esas expresiones musicales

- Bogota
- la masica

-la
universidad
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conocer las
formas e
influencias
que les
permitieron
conocer la
actividad.

comencé a conocer apuestas graficas, sobre
todo en Bogota.

comencé a tener una apuesta politica
alrededor del feminismo relacionado al
movimiento musical del Punk, a travées de
todo ello conoci un parche que se llama
Las Radio Girls. Dentro de ese
movimiento de mujeres, ademas de ser
punkeras, habia varias que tenian
expresiones artisticas en donde estaban el
fanzine y el muralismo...

Entrando a la universidad conoci mas a
fondo de lo que trataba la expresién mural
por la relacion que tuve con un chico. El
estaba en los inicios de su apuesta gréfica,
entonces en ese acompafiamiento comencé
a interesarme ma4s, en torno a accionar en
ello. De la mano del chico comenzamos a
generar una apuesta grafica desde el
feminismo. En este entonces no era
Morronga, era Pink Disturbance (disturbio
rosa)

Chica Morronga fue un proceso de
maduracion de Pink Disturbance; la
apuesta que tiene Morronga no solamente
era una apuesta motivada por el aire
adolescente, la musica y los parches
punkeros, sino que entrando a la
universidad comencé a tener una apuesta
mas académica y una lectura mucho mas
amplia del feminismo, de las apuestas de
género...entré a estudiar psicologia y eso
también gener6 una lectura de la realidad
un poco mas amplia. C.M.1

...comienzo a interesarme por el boom del
Street art en Bogota, asisti al primer
desfase que lo hicieron en Piso 3, entonces
dije bueno, esto que estan haciendo yo

- lecturas
académicas
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también lo podria hacer y comencé
haciendo esténcil porque es una técnica de
muy facil acceso y dentro de todo también
era muy econémica B.2

6. Reflexividad

La categoria
permite
descubrir y
comprender
el entramado
0 proceso
consciente
por el cual
pasa el
personaje
para construir
su propia
percepcion en
la forma de
ver, habitar,
sentiry
pensar la
vida.

...en efecto, el problema con ciertos
profesores no era el contenido que uno
podia generar como psicélogo, sino la
estética. Yo podia tener el mismo discurso
chocante, pero si lo decia con vestido y
tacones era mas creible. Comencé a hacer
eso, y eso también es ser morronga. Es ver
cdémo a partir de la apuesta grafica td
puedes generar un discurso de
confrontacion con el tema de mujer y
género como la denuncia.

...surgio la necesidad de ir més alla de
hacer collage con iméagenes que encontraba
y poner unos toques que modificaran un
poco eso, decidi generar una apuesta
propia de lo que implicaba lo que plasmaba
en las paredes.

Quise generar una marca particular, que
fuese algo propio. Ahi comencé a camellar
con el Free Hand, yo misma dibujaba,
hacia el croquis y a medida de eso iba
utilizando vinilo, ya no solamente era
aerosol. Lo que gener6 la transicion, fue la
necesidad de mostrar como me siento y
cdmo me veo en esas imagenes.

...lo que incomoda es que a veces la gente
no tiene una lectura de que uno se
estructura a partir de muchas cosas,
muchos escenarios, muchos espacios: yo
soy madre, pero no soy solamente madre,
por ejemplo.

...ahora quiero retomar la calle como
Morronga, tal vez la diferencia de ahora a
afos atras es reivindicar nuevamente lo

- discurso de
confrontacion
(denuncia)

- apuesta
propia/
particular

- nos
construimos
desde distintos
escenarios

- colectividad
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colectivo. Creo que lo colectivo, en esa
apuesta, sobre todo de lo artistico es
fundamental, cuando se tiene una nocion
politica del asunto C.M.1

...1o que hago no es arte, yo no soy
grafitero, ni soy artista, soy pintor y antes
de ser pintor soy papa y antes de ser papa
soy sujeto.

...y0 N0 necesito ir como un perro orinando
diciendo estoy aqui, este pedazo es mio,
cuando me separo de eso empiezo a
entenderme en una grafica mas latina,
comienzo a pintar con otra gente que
estaba en esas referencias en las que me
encontraba. Estudiando llegué al Pichagéo,
y empecé a pensarme cudl es el aporte
latino al graffiti, aunque yo no hago
graffiti, pero me permitio acercarme a
cosas que si formaron un discurso
identitario, como la musica: el Hard core,
el punk, el metal y que estaba muy ligado a
lo que hacian los pixadores en Brasil o
como iniciaron ellos, también era
pensarme que esto que hacia no deberia
entenderse dentro de lo posesivo del ego,
sino que deberia ser algo, un poco mas
diciente

...cuando alguien se lucra del trabajo del
otro desde lo informal a lo formal
institucional o no, ya rompe esos tratados
de lo puro del Street art, del grafiti, de
transgredir.

... Casi todas las pintadas eran de noche
porque nos entendiamos como la
informalidad de lo clandestino y la
representacion de las intervenciones la
asumiera quien pudiera tener contacto con
ella, entonces nunca nadie supo que

- grafica latina
- encuentro

- discurso
identitario

- transgresor

- graffiti
escenario
comunicativo

- democratizar
el mensaje

-confluir en
discursos

-el graffiti
trasciende lo
estético y
legal.
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éramos nosotros y asi estaba bien en ese
momento.

...puede que algunas personas sigan
diciendo que el graffiti es contaminacion,
otros pueden decir que es chévere que diga
algo que no entiende, pero no se ve tan feo,
siento que en este momento el grafiti ya no
esta para que se piense en lo legal o ilegal,
esos son prefijos que nos han limitado un
montdn. ...las discusiones de lo legal e
ilegal nos quitan y perdemos mucho
tiempo, nos generan barreras y al final no
permite que se articulen intenciones,
también es con lo del arte, si a mi me
preguntaran en estos momentos queé es arte,
YO no sé qué cofios es el arte y el graffiti no
es arte porque ¢de donde vas a leerlo,
desde las formas, la construccion o desde
el movimiento?

...1o que nos ha debilitado un montén
dentro de construirnos en esos discursos de
comunicacion ha sido seguir dilatando el
tema en lo estético o lo legal, ilegal, al fin
de cuentas este espacio termina siendo de
todos, asi el sefior haya comprado su casa,
yo transito por aca y mi vida la construyo
en estos escenarios.

...en Bogota el graffiti se convirtié en un
instrumento de control, la alcaldia te dice
donde pintas y donde no y si pintas en un
lugar donde no es vélido eres vandalo, pero
si pintas en un lugar bonito porque ellos
generaron el espacio entonces esta bien. Es
como pensar que el problema de la
periferia se acaba porque a todos les
pintaron la casa de colores, entonces ya no
hay pobreza, no hay malestar, no hay
necesidades, ahi si esta bien, quienes
generan inmersién en esas dindmicas no
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creo que contaminen la esencia del graffiti,
pero terminan siendo parte de un indicador.

...mucha gente cree que Banksy es la cosa
mas pasada del universo, que el man esta
alla en el 2050, pero a mi me parece que
sigue teniendo una connotacion comercial,
que el men vaya y venda una obra 'y
después la destruya, ¢eso qué va a hacer?,
que su obra obtenga mayor valor, pero
sigue siendo transgresor. Con eso rayo
mucho y es una pregunta que me han
hecho un montoén de veces, para mi no es
arte...

...el grafiti existe naturalmente porque es
un escenario comunicativo que nos permite
democratizar el mensaje, confluir en los
discursos y su naturaleza es transgredir,
entonces el graffiti existe por si mismo, por
la necesidad de comunicar, de comunidad
y de transgredir los medios de
comunicacion que ya existen.

...la intervencidn de espacios sin importar
la técnica, aporta a la construccién de
ciudadania, de ciudad, precisamente
porque, no limita la capacidad del mensaje,
0 sea, trasciende mas alla de si es estético o
no, lo importante es la intencion que tenga,
de esa manera democratiza el discurso, la
imagen

...una ciudad sin expresién mural no
existiria, porque el grafiti, termina siendo
una expresion hasta arquitectonica, que
ayuda a construir la ciudad en si misma
B.2
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